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Lect. univ. dr. Ionela Butu
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Lucrare de o complexitate deosebitd ca expresie si scriiturd, liedul
Dissonance - cel mai lung dintre opusurile de gen rahmaninoviene - imbina
trasaturi stilistice ce transcend cadrul miniaturii camerale. E o relatare de intensa
expresie despre drama non-implinirii, ideal, speranta si deziluzie, despre fericire
- ca stare de completitudine imposibil de atins de cétre cei ce nu pot trai, ci doar
existd; pentru a fi Inteles si interpretat, el solicitd capacitatea rezonarii autentice
la dimensiunile esentiale ale vietii.

Structura ciclica releva o arhitectura echilibrata, inceputul si sfarsitul fiind
marcat de versuri similare: versul 2: [Iycte apyroi obnagaer moeit kpacotoi! /
Chiar daca altul se bucura de a mea frumusete!; ultimul vers: [lycts Bnageer on
xankoit Mmoelt kpacoroit! / Chiar daca altul se bucura de trista mea frumusete!.
In cadrul descris, dominat de disonanta afectivd a personajelor implicate, I.
Polonsky si S. Rahmaninov creeaza o lume artistica aparte, situatd in orizontul
evocaril.

Din punct de vedere interpretativ, cel mai important aspect e redarea
contrastului episoadelor dramatice si lirice, ambitusul expresiv al lucrarii fiind
circumscris intre p dolce (pp leggiero) - ff con fuoco. Diversitatea timbrala e de
asemenea o coordonatd importanta. Prin modelarea ultimei dimensiuni, extensia
lucrdrii dobandeste calitate noud - impresia creatd fiind aceea a temporalitatii
comprimate subiectiv.

Pasajele introductive - Non allegro agitato — descriu starea launtrica aflata
dincolo de cuvinte, a textului; importantd este redarea legato, cu tentd sonora
sumbra, nu dinamica in sine / f. Sugeram realizarea gradatd, progresiv
ascendentd, a formulelor repetitive. Coda, configurata decis pe aceleasi structuri
(m. 80-94), va rezuma similar implacabilitatea intdmplarilor expuse anterior; de
aceea, varianta interpretativa ce propune redarea finalului in tempo identic e
justificatd de ratiuni formale (ciclice). De remarcat faptul ca, in introducere,
Tempo [ vizeaza partida pianisticd, investitd cu rol motric in schema expresiva a
discursului - fond pe care interventiile vocale Meno mosso permit sublinierea
expresiva a cuvintelor semnificative (cum ar fi cyne6 / soarta) cu un plus de
acuratete expresiva (rit. portato).

Planul agogic al lucrdrii se pliaza intim pe evolutiile sufletesti redate de
text. Aspectul trebuie avut in vedere inca din prima etapa a elaborarii
interpretarii, intrucat permite estimarea perspectivei expresive de ansamblu.
Datorita dimensiunilor ample, importanta este modalitatea realizarii tranzitiilor
dintre sectiuni: anticipari agogico-dinamice, uneori utilizarea efectului subito
(starea de asteptare, semi-angoasd exprimatd de text predispunand Ia
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metamorfoze de acest tip - ex. momentul Poco piu mosso, Agitato / pp abia
soptit, corespunzator starii create de cuvantul apoxy / tremur / m. 27).
Observam, ca si in alte lucrari apartinand op. 34, nuantarea temporala creata de
diferenta a tempo, tempo I - importanta in redarea echilibrului agogic integral.

Din punct de vedere dinamic, caracterul particular al fiecarei nuante
depinde de redarea sensibild a indicatiilor de expresie asociate: p / mf dolce, pp /
mf agitato, ff con fuoco, p / piu tranquillo, mf / cantabile, etc. creandu-se astfel
premisele diversitatii starilor, enuntata ca deziderat fundamental. Astfel, poate fi
individualizata intensitatea trdirii punctului culminat, spre deosebire de
momentul anterior notat identic / ff (m.56). Climax-ul / con fuoco corespunde
cuvantului BriepBeie / pentru prima data - moment semnificativ in istoria intima
a personajelor: moacmyman Tbl Aymry Moo.../ Sl AyIIOI CIMBAaIOCh C TBOECHO
nymoit / pe aceasta banca, unde sufletul meu si al tau s-au contopit pentru
prima data. Momentul ff al masurii 56 este plasat intr-un spatiu semantic diferit:
Tel He cMmeelb OTHaTbesl Oe3ymMcTBaMm JOOBUM / Sl HE cMew JaTh BOJIIO
BIICUCHBSIM cBoOUM // Tu nu indraznesti sa crezi nebuneste in iubire / lar eu nu
pot da frau liber dorintei mele (nuanta ff" subliniind cuvantul BiedeHbsiM /
dorinta, inclinatie). Punctul culminant, diferit de climax, e situate in m. 59 / pp /
p (Andante, pe acelasi sunet ca si climax-ul — si 2), pe cuvantul Musbiii Te1 MO/
/ dragul meu! - moment de maxima tandrete, construit pe motivul pianului (caz
atipic in romantele lui Rahmaninov).

Arcuirile de larga respiratie ale liedului / frazele pot fi adecvat delimitate
considerand ca puncte de reper textul literar si organizarea (metamorfozele)
structurilor muzicale, nu semnele specifice indicate in partitura - imposibil de
notat conform sensului muzical real. Importantd e urmarirea liniei vocale in
relatie cu demersul configurarii frazdrii in plan instrumental, cu sugestia ca
usoarele retineri vocale portato sda nu dauneze cursivitatii pianistice cerute
uneori expres, asa cum se intampla in pasajul urmator:a
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unde sublinierea cade pe cuvantul kpeuibsix / aripi (de vis), cu sens de nuantd, in
context. Relevanta este aici continuitatea frazei schitate de pian — care semnifica
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prima desprindere simbolicd (analogon muzical al ideii sugerate de text) din
fixitatea psihologica a formulei de inceput. Sugeram compararea momentului
(dispersia tumultului initial citre zona evocirii)' cu acela final (unde directia
discursului evolueaza in sens opus - concluziv).

Revenind la ideea elaborarii unitare interpretativ, sesizam faptul ca
sectiunile lucrarii se edifica pe un numar redus de structuri formale - sesizabile
la nivelul scriiturii pianistice, intrucat in acest plan au loc metamorfozele
materialului muzical principal.

Cromatismul, element de limbaj fundamental, imbraca trei ipostaze: 1)
motiv tematic (cu caracter dramatic) 2) variatia sa prin diminuare intervalica, in
context expresiv atenuat (pp, dolce, Tranquillo, Meno mosso / m. 22-26, 39-42)
3) fond cromatic (Piu tranquillo m. 49- 58).

Ex. Pasajul p dolce / m. 39-42, care prezintd diminuat celula initiala a
motivului, intentioneaza crearea unei noi stari (pianul avand rol decisiv in
configurarea integrald a expresiei: timbral, dinamic si ca mod de articulatie)?;
cantabilitatea unitatii semitonale - structurd adiacentd derivatd din cromatism —
va imprima ulterior fluenta intregului episod Meno (p dolce / m. 38).

m. 35: m. 38-39:
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O regdsim in m. 49-57, pe fond cromatic extins:

r.

" Inceputul pasajului / m. 11 cere redarea in nuanti minimd, pe un legato fin, superficial, care
sd sugereze irealitatea, starea de subiectivitate aparte in care se desfasoara intreaga lucrare.

* In raport cu zonele de densitate sonord, transparenta pasajelor dolce reprezinti factorul de
contrast. Episoadele sonore abia soptite (ex. Meno mosso. Tranquillo / m. 15-21) echilibreaza
pasajele definite de exprimarea opusa, exploziva. Pentru redarea calitatii lor tandre, sugeram
un /egato bazat de rezonanta si non-atac / v. notele repetate din scriitura mainii stangi (functie
expresiva preluatd de pedala bas a pasajului urmator, pentru care sugeram redarea prin aceeasi
tehnica).
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m. 52-53:
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In forma originald, tematica, unifica expresiv zona mediana a lucrarii;
m. 23: m. 27

Poco pilt mosso. Agitato
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Arcuirea finala (m. 74-83), consecvent descendentd (cu mici iluminari
repede stinse), va fi conturata si ea prin intermediul aceleiasi structuri.

Pe fondul unitatii structurale descrise, evidentiem rolul timbralitatii in
organizarea expresiei lucrdrii. Culorile creeaza relief, perspectivd, permitand
evidentierea structurilor de limbaj. Scriitura pianisticd densd contine cel putin
doud momente relevante pe linia ideii de polifonie timbrald latentd: m. 22-26 si
49-52. In ambele, planul pedalei armonice solicitd culoare distincti - in calitate
de fond static al evolutiilor sonore / dependent de sensul textului: in primul caz /
m. 22-26, descriptiv - 3a mpyaoM, riae-To B poIle, YPUUT COJOBEH... / De-a
lungul iazului, undeva in dumbrava, unde cdnta privighetoarea ...; in al doilea /
m. 49-52, intens afectiv - C 601110 B TPETIETHOM CEPAILIE, C BOJIHEHbEM B KPOBH /
Twr HEe cMmeenTs oTaaThes Oe3ymcTBam m00Bu /| Cu durere in inima tremurinda,

cu tulburare / Vad ca tu nu indraznesti sa crezi nebuneste in iubire.
m. 22-24:
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Interpretativ, e utila observarea faptului cda momentul aflat in atentie (m. 49-51)
reprezinta ipostaza masurilor de inceput ale liedului, ambele contexte fiind
centrate pe acelasi sunet - gest incarcat de semnificatii expresive-arhitectonice la
nivelul intregii lucrari.

m. 1/ compara cu ex. anterior (m. 49-50):

Non allegro, Agitato
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Obsesia sufleteascd a personajului feminin e redatd, in episodul Piu tranquillo,
prin intermediul deplasarii sunetului-ax in varii registre (v. avataruri sunetului si
portato pe coordonata inaltimilor sonore intre m. 50-59, anticipativ reprizei).
Schimbarile armonice care invaluie punctul incarcat de expresie determind
inclusiv nuantarea timbrald a sonoritdtii - nu doar dinamicd -, in conditiile
pastrarii linearitatii agogice.

m. 54: m. 56-57:
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In fine, pasajul pesante (m. 43-47), individualizat prin modul de
articulatie portato, nu are nimic declamativ, in pofida nuantei mari si a scriiturii
acordice placate; sugeram a fi redat legato (pe conturul liniei de sopran, in valori
mari), cu sonoritate calda, vibrata, realizabild prin non-atac (aplicarea controlata
a greutatii aparatului pianistic) intrucat textul exprimda doar un moment de
luminozitate in drama personald a unui suflet aflat, de fapt, singur... 310 ThI
MEHs 32 pyKy B3sJ1, MUJIBIN Apyr?! / DTO Thl OCTOPOKHO Tak OOHsUT MeHS, / DTO
TBOM TIONENy# -- monenyt 6e3 orus! / Tu esti cel care ma ia de mana, drag
prieten!? / Tu ma imbratisezi cu gingasie! / si ma saruti ... Dar sarutul tau e
stins, fara patima.

Un ultim aspect, din perspectiva echilibrarii raporturilor sonore. Scriitura
pianisticd densa obligd uneori la sinteze pe coordonata armonicd, pentru ca
similaritatea functionald sd creeze efect sonor non-redundant (simplu ecou al
functiei principale / ex. m. 53-55 la 7/9, m. 74-77). De asemenea, din cauza
depasirii frecvente a registrului vocal de catre partida acompaniatoare (trasatura
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constantd in liedurile lui Rahmaninov, incepand cu op. 21) se impune discretie
in executia sa, in pofida nuantelor mari indicate, ce trebuie raportate la context’.

In final, consideram utile si citeva observatii relativ la aria problematicii
tehnico-muzicale a partidei vocala.

Vocea se confruntd aici cu un ambitus larg - si/octava mica, si 2; de
asemenea, trebuie sa facad fata exigentei redarii nuantelor mici pe acute (situate
pe vocale dificil de emis - ex. finalul dezvoltarii - si bemol 2 pe vocala i /
munwiti); In fine, o provocare in plan vocal (ca si in plan acompaniator) e crearea
diversitatii timbrale. Dincolo de aplicarea procedeelor specifice cantului vocal,
rezolvarea multor probleme ale partidei sopranului se afla in zona concordantei
camerale — plierea dinamica, agogica si coloristicd reciprocd, astfel Tncat
ansamblul sd contureze, prin sustinere reciprocad pe coordonatele amintite,
impresia cerutd de text. In fond, cheia interpretirii camerale reusite rimane si
aici ajustarea reciprocd a intentiilor partenerilor in directie comuna — continuu
variabild hermeneutic, pe masura descoperirii a noi perspective continute in
planurile de suprafata sau de adancime ale scriiturii.

Succintele observatiile realizate pe marginea lucrdrii, prioritar din
perspectiva pianisticd, au urmarit relevarea unor aspecte ce permit ordonarea
semnelor in jurul sensurilor-reper pe fondul carora poate fi inteles mesajul
artistic al opusului.

Dissonance op. 34 nr.13 de S. Rahmaninov. Analiza stilistico-interpretativa
Lect. univ. dr. Ionela Butu
Rezumat

Analiza stilistico-interpretativa a liedului Dissonance op. 34 nr. 13 de S. Rahmaninov,
realizatd prioritar din perspectiva pianisticd, urmareste relevarea unor aspecte ce permit
ordonarea semnelor in jurul sensurilor-reper pe fondul carora poate fi inteles mesajul artistic
de profunzime al opusului. Coordonatele vizate - specific interpretative - dinamica, agogica,
timbralitatea, sonoritatea (forma sonora in relatie cu aceea scrisd) si-au ordonat semnificatiile
prin raportare la coerenta ceruta de exigentele ansamblului cameral, cu legile sale proprii de
configurare. Inter-relatia lor nuantata stilistic pe fondul amintit face posibil echilibrul
arhitectonic integral.

Intrucat liedul Dissonance face parte din opusurile finale ale genului din creatia
compozitorului, am considerat utile observatii de naturd sinteticd acolo unde contextul a
permis insertia lor, cu scopul de a crea mediul semantic necesar intelegerii aspectelor
particulare. De asemenea, am realizat trimiteri la lucrari ce prezintd similitudini de scriitura
cu lucrarea lui Rahmaninov, in pofida zonelor stilistice diferite In care se situeaza opusurile
comparate. Astfel, specificitatea e sesizata mai usor, prin contrast.

Un aspect important al studiului l-a reprezentat semnalarea non-coincidentei dintre
climax-ul lucrarii si punctul culminant - repere expresive principale pe baza carora poate fi
construitd veridic interpretarea, intrucat exprima ambitusul expresiv al opusului, dincolo de
indicatii de suprafata.

3 Scriitura pianistici densd aminteste liedul Le balcon de Cl. Debussy (Cing Poémes de
Charles Baudelaire - nr.1), scris in 1888. Desi apartenenta stilisticd a autorilor e diferitd, din
punct de vedere al tratdrii sonoritdtii pianistice, comparatia este utila.
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