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Cele mai recente cercetari din domeniul psihologiei muzicii au descoperit
faptul ca evaluarea interpretdrii muzicale este sensibila la o serie de factori care,
in mod paradoxal, nu au nici o legdtura cu interpretul insusi, ci cu situatia in care
se realizeaza actul evaluativ.

Un exemplu elocvent este oferit de Martin Bergee (2006) care, analizand,
prin intermediul regresiei logistice multinomiale, peste 7000 de scoruri obtinute
prin jurizdrile efectuate in cadrul unor festivaluri nationale americane din anii
2002-2004, a validat un model teoretic ce demonstreaza statistic ca, daca este
evaluat in decursul dupa-amiezii, un solist instrumentist, provenind dintr-o
institutie educationala metropolitand ce aloca o suma de bani relativ mare pentru
participarea la concurs, are sanse semnificativ mai ridicate de a avea succes la
un festival national.

Studiul de fata isi propune o abordare sintetica a cercetarii acestor factori
psihologici in literatura de specialitate.

1. Modalitatea de masurare a interpretarii muzicale

Practica educationala, artistica si de cercetare a interpretarii muzicale a
evidentiat, in diverse contexte, existenta unei controverse generale referitoare la
modalitdtile sau instrumentele de evaluare a actului interpretativ, neexistand inca
un acord unanim intre specialisti in ceea ce priveste utilizarea unor scale de
evaluare sau a aprecierii printr-o nota globala.

Evaluarea globald presupune acordarea unui singur scor ce reflecta
impresia de ansamblu asupra interpretarii muzicale examinate de catre un
evaluator care utilizeaza o serie de sisteme personale de apreciere, explicite sau
implicite (Wrigley, 2005). Alternativ, evaluarea segmentatd (sau specifica)
implica valorificarea unor criterii explicite si clar definite, incluse intr-o scald de
evaluare ce Indeplineste anumite conditii standard (idem).

Un studiu relativ recent (Stanley et al., 2002) a evidentiat faptul cd, in
cercul cadrelor didactice universitare, parerile referitoare la utilizarea criteriilor
sunt Tmpartite. O analiza calitativa a interviurilor desfasurate cu acestia a relevat
faptul ca, In timp ce unii considera scala segmentata pe criterii drept un ajutor in
a-s1 mentine atentia asupra aspectelor importante ale interpretdrii si in a oferi un
feed-back mai obiectiv interpretilor, altii vad in acest instrument o modalitate de
a Tngusta perspectiva de ansamblu asupra actului interpretativ.

Primii specialisti care au abordat evaluarea interpretarii muzicale (Fiske,
1975, 1977, 1983; Burnsed, Hikle & King, 1985; Burnsed & King, 1987 apud
Forbes 1994) au descoperit faptul ca fidelitatea inter-evaluator este mai ridicata
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in cazul scorurilor obtinute prin evaluare globald decat prin utilizarea de scale.
Mergand mai departe, corelatiile foarte mari existente intre fiecare factor al
scalelor si scorul final au pus problema redundantei folosirii diverselor criterii,
ceea ce l-a determinat pe Fiske sa sugereze: ,,Cei aflati in juriu la festivaluri sau
concursuri muzicale ar trebui sa acorde doar o notd globald unei interpretari
muzicale. Este bine ca ei sd-si concentreze atentia spre a efectua o singura
decizie si nu mai multe, avand 1n vedere timpul scurt pe care il au la dispozitie.
Actionand astfel, se vor reduce sansele de a aparea erori in evaluare” (Fiske,
1975 apud Forbes 1994, p. 12).

Aceastd opinie nu este singulard, o serie de cercetatori evidentiind
anumite beneficii ale evaludrii holistice, printre care se numard si cresterea
validitatii ecologice ,,prin mentinerea unui nivel minim de interventie in
procesul de evaluare” (Thompson & Williamon, 2003, p.25). De asemenea,
Mills (1991 apud Thompson & Williamon, 2003) atrage atentia ca evaluarile
efectuate prin scale segmentate utilizeaza si ele un scor final general care,
nefiind decat o functie matematica a itemilor, nu reflectd o imagine holistica
reald a unei interpretdri muzicale, imagine absolut necesara atat feed-back-ului
catre interpret, cat si calculelor statistice. Mergand mai departe, exista studii
actuale (Ryan & Costa-Giomi, 2004; Wapnik et al, 2000; Thompson et al, 2007;
Geringer et al, 2009) care au adoptat evaluarea globald din cauze ce tin de
simplificarea metodologiei de cercetare.

In contextul actual, majoritatea cercetitorilor pun sub semnul intrebarii
relevanta metodologicd a studiilor care afirma superioritatea evaludrii globale,
evidentiind, la randul lor, posibilitatea utilizarii unor scale segmentate cu un
inalt grad de fidelitate inter-evaluator (Bergee, 2003; Geringer et al 2009;
Zdinski & Barnes, 2002). Astfel, se contureaza din ce in ce mai mult ideea
abordarii multifactoriale a interpretarii muzicale.

Utilizarea instrumentelor standardizate favorizeaza realizarea unui proces
de evaluare obiectiv, echitabil pentru toti interpretii, motiv pentru care ultimii
ani au adus eforturi de cercetare interdisciplinara, in vederea construirii de scale
valide si fidele de evaluare a interpretarii muzicale.

In practica de cercetare se pot intalni scale de evaluare aplicabile fie
tuturor instrumentelor orchestrei simfonice (Thompson & Williamon, 2003;
Haroutounian, 2007; Burrack, 2002), fie unei clase de intrumente — de exemplu,
scala pentru suflatori de lemn si alama Woodwind Brass Solo Evaluation Form
(Saunders & Holahan, 1997 apud Hewitt 2007) sau scala pentru cordofone
String Performance Rating Scale (Zdzinski & Barnes, 2002) —, fie pentru un
singur instrument.

Nivelul de consistentd interna inter-evaluator diferd de la o scala la alta,
insd unele demonstreaza calitdti standard foarte ridicate. Vom da in continuare
cateva exemple dintre cele mai cunoscute si mai frecvent utilizate.

In 1973, Harold Abeles a creat si validat o scald de evaluare a interpretarii
muzicale solo la clarinet (Clarinet Performance Rating Scale, CPRS) pornind
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de la o serie de eseuri realizate de profesorii de muzicd instrumentald de la
Universitatea din Maryland, in care li se cerea sa descrie ,,aspecte auditive ale
interpretarii unui clarinetist” (Abeles, 1973, p.247). Din analiza de continut au
rezultat 54 de afirmatii descriptive ale interpretarii la clarinet, carora autorul le-a
mai adaugat incad 40 de enunturi preluate dintr-un model teoretic propus de
Hosmer (Hosmer, 1949 apud Wrigley, 2005). Cei 94 de itemi initiali au fost
supusi pretestarii si analizei factoriale, care a relevat prezenta a 6 factori:
interpretare, intonatie, continuitate ritmica, tempo, articulatie si ton. Adaugandu-
1-se un sistem de scorare tip Likert cu 5 trepte, scala a inclus in forma ei finala
doar 30 de itemi, cate 5 pentru fiecare factor. Coeficientul de consistenta interna
Alpha Cronbach de 0,90 a demonstrat o fidelitate inter-evaluator foarte ridicata.
Validitatea de construct a scalei a fost sustinuta de similaritatea dintre structura
sexta-factoriala relevata statistic si modelul teoretic de la care a pornit.

In 1989, Martin Bergee a conceput o scali de misurare a interpretarii
muzicale la eufoniu si tuba (Euphonium-Tuba Performance Rating Scale,
ETPRS) prin intermediul analizei de continut a trei surse: eseuri scrise de catre
interpreti consacrati, comentarii ale unor evaluatori si articole din literatura de
specialitate. Cei 112 itemi initiali, dintre care au rdmas in final doar 27, incadrati
intr-o scala Likert cu 5 trepte, au dezvoltat o structura cu 5 factori:
interpretare/efect muzical, calitatea sunetului/intonatie, ritm/tempo, tehnica si
ritm/intensitate. Coeficientii de 0.94 pentru fidelitatea inter-evaluator si 0,50
pentru validitatea de criteriu au evidentiat calitati statistice suficient de mari
pentru ca autorul sd propund generalizarea scalei pentru toate instrumentele de
alama (Wrigley, 2005).

Astfel, In 1993 Bergee a modificat acest instrument de masurare, creand
scala de evaluare a interpretarii la alamuri (Brass Performance Rating Scale,
BPRS) care, dupd analiza intermediard si cea finala, a relevat 4 factori:
interpretare/efect muzical, calitatea sunetului/intonatie, tehnica si ritm/tempo.
Consistenta interna de 0,83 confirma eficienta instrumentului (Bergee, 2003).

Pentru instrumentele de percutie, cea mai cunoscutd scald de evaluare
apartine lui J.P. Nichols si a fost validata in 1991 sub denumirea de Snare Drum
Rating Scale, SDRS. Forma finala a instrumentului contine 18 itemi distribuiti
egal in interiorul a trei factori: tehnicd/ritm, interpretare si calitatea sunetului.
Parametrii statistici convingatori (0,91 pentru fidelitatea intra-evaluator, 0,69
pentru consistenta interna inter-evaluator si 0,79 pentru validitatea de criteriu) si
rapiditatea utilizarii unui sistem de scorare tip Likert cu 5 trepte au determinat
includerea scalei in mai multe cercetari (Bergee, 2003).

In 2002, din intentia de a rezolva deficientele unor instrumente mai vechi
de evaluare a cordofonelor, Stephen Zdzinski si Gail Barnes au validat String
Performance Rating Scale, SPRS. Autorii au urmat etapele consacrate de
constructie a scalelor standardizate, obtinand in final un instrument valid (0,87)
si fidel (0,93), cu 28 de itemi scorati tip Likert cu 5 trepte. Itemii sunt distribuiti

101



catre 5 factori: interpretare/efect muzical, articulatie/ton, intonatie, ritm/tempo si
vibrato (Zdzinski & Barnes, 2002).

Asadar, putem afirma cda drumul cercetdrii in domeniul interpretarii
muzicale este deschis obtinerii unor rezultate pertinente, avand in vedere faptul
ca demersurile experimentale viitoare se pot sprijini pe utilizarea unor
instrumente de evaluare obiective si eficiente.

2. Formatul de prezentare a interpretarii muzicale

Experienta artistica si cercetarea in domeniu a ardtat cd modul in care o
interpretare muzicald este prezentatda in fata evaluatorilor are o influenta
semnificativa asupra aprecierilor obtinute. Cele mai multe contexte evaluative
scolare sau profesionale utilizeaza interpretarea muzicald in varianta /ive a
acesteia, strategie acompaniata deseori de o serie de erori in evaluare, analizate
in repetate randuri de literatura din domeniul educational.

O strategie evaluativa care ar putea elimina cateva dintre aceste erori este
cea in care sunt apreciate Tnregistrari ale interpretarilor muzicale. Radocy (1989
apud Forbes 1994) atrage atentia ca o interpretare inregistrata poate fi ascultata
sau vizionatd de mai multe ori, in pozitii si succesiuni diferite, ceea ce reduce
din efectele de contrast si de ordine. De asemenea, in varianta sa strict audio, o
interpretare Tnregistratd elimina toate erorile corelate cu aspectul vizual.

Controversa privind prezentarea strict auditiva sau vizual-auditiva a unei
interpretari in procesul de evaluare a determinat adoptarea de catre marile
institutii muzicale internationale a unor practici diverse privind examinarea
solistilor care concureaza pentru ocuparea unor posturi in filarmonici, opere,
atenee etc. Acestea pot include interpretarea repertoriului dupd un paravan,
pentru ca instrumentistul respectiv sa nu poatd fi vazut de catre evaluatori, sau
inregistrarea interpretdrii §i redarea acesteia in fata evaluatorilor doar in format
audio.

O asemenea situatie a starnit curiozitatea cercetdtorilor din psihologia
muzicii care au evidentiat faptul ca evaluarea audio versus audio-video poate
determina diferente semnificative in scorarea unei interpretari. Astfel, Gillespie
(1997) a efectuat un experiment in care un numar de violonisti si violisti au fost
filmati in timp ce interpretau un anumit repertoriu, ulterior fiind evaluati (in
varianta audio-video) 1n ceea ce priveste modul de executare a vibrato-ului.
Dupd 6 luni, aceleasi inregistrari au fost inaintate spre apreciere acelorasi
evaluatori, Insa de data aceasta in format audio. Analiza statistica a scorurilor
celor doua sedinte de evaluare a evidentiat faptul ca in varianta audio interpretii
profesionisti au obtinut scoruri mai mici privind stabilitatea intonationala.

Un amplu studiu canadian (Wapnick et al, 2004) a relevat importante
efecte ale formatului de prezentare a interpretdrii i1 asupra evaludrii muzicii
culte. Cercetatorii au inregistrat 18 pianisti profesionisti de nationalitati diferite
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care au participat la un concurs international de pian'. Interpretirile in format
audio au fost propuse spre aprecierea a 95 de evaluatori, iar cele in format
audio-video catre alti 132 de evaluatori, toti muzicieni. Una dintre cele mai
importante descoperiri a constat in faptul cd interpretarile evaluate in varianta
audio-video au primit scoruri mai mari decat in varianta audio. Aceasta confirma
rezultatele anterioare (Wapnick et al, 1998; Wapnick et al, 2000) care
evidentiazd tendinta generald a evaluatorilor de a supraevalua interpretarile
insotite de imaginea solistului.

De asemenea, s-a descoperit si faptul cd, In contextul interpretarii
pianistice, evaluatorii pianisti nu au fost afectati de formatul de prezentare, ei
acordand scoruri similare atat in situatia audio cat si in cea audio-video. Spre
deosebire de acestia, muzicienii fard experientd In domeniul interpretarii
pianului au dat scoruri semnificativ mai mari pentru prezentarile audio-video
decat pentru cele doar audio (Wapnick et al, 2004).

Ryan si Costa-Giomi (2004) au evidentiat cd formatul de prezentare a
interpretarilor modificd nu doar variabilitatea scorurilor obtinute de subiecti, ci
si consensul intre evaluatori. Astfel, in cadrul unui studiu efectuat pe pianisti,
evaludrile interpretdrilor in varianta audio au avut ca rezultat o consistentd
internd mai mica decat in varianta audio-video. Explicatiile oferite de cercetatori
asupra fenomenului s-au centrat pe faptul ca inregistrarea video ofera mai multe
informatii despre caracteristicile interpretarilor, intentiile instrumentistilor fiind
mai evident exprimate In acest context, prin intermediul gesturilor si a mimicii
fetei, fapt ce duce la un consens mai ridicat intre evaluatori.

In concluzie, desi spatiul cercetirii privind influenta acestui factor
psihologic asupra evaluarii interpretarii muzicale se afla la inceputul explorarii
experimentale, rezultatele obtinute pana in prezent atrag atentia catre importanta
deloc neglijabild a acestuia pentru domeniul artistic. Inerent, diferentele mari
intre scoruri pot ridica intrebarea dacd nu cumva aprecierea unei interpretari
muzicale insotitd de imaginea solistului contine implicit alte criterii de evaluare
decat cele prezente in aprecierea unei interpretari audio.

3. Experienta muzicala a evaluatorilor

Este de asteptat ca intre muzicienii cu experientd in domeniul artistic si
non-muzicieni sa existe diferente privind modul de evaluare a interpretarii
instrumentale. In aceastd privintd, Winter (1993) atrage atentia asupra
impactului puternic pe care il au in procesul de apreciere a interpretilor, atat
activitatea anterioara a muzicienilor in cadrul unor comisii de examinare, cat si
training-ul realizat cu acestia inainte de sedinta de evaluare.

Kinney (2009) a demonstrat ca atunci cand evaluarea interpretarii este
efectuatd de persoane cu experientd muzicald, consensul intre evaluatori este

! Eleventh Van Cliburn International Piano Competition, 25 mai-10 iunie 2001, Fort Worth,
Texas.
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mai ridicat, probabil datoritd cunostintelor comune despre actul interpretativ pe
care acestia le-au acumulat in timpul pregatirii lor muzicale.

Un alt aspect este reprezentat de faptul cd non-muzicienii tind sd fie
afectati intr-o masurd mai mare decat muzicienii de trasdturile fizice ale
interpretului, in procesul de evaluare a interpretarii (Ryan et al, 2006).

O privire mai atenta asupra acestei directii aratd ca nu doar experienta
generala Tn muzicd, ci §i specializarea muzicald a evaluatorilor conteaza in
aprecierea interpretarii. Atunci cand expertii evalueaza acelasi instrument in care
s-au specializat ei ingisi, au tendinta sa dea note mai mari (Wapnick et al, 2004).
De asemenea, in cazul in care pianistii au evaluat alti pianisti, studentii au
acordat scoruri mai mici decat absolventii studiilor universitare de interpretare
(Wapnick et al, 2004, 2005). Autorii au asociat rezultatele obtinute cu prezenta
unui fenomen frecvent intdlnit in institutiile educationale muzicale i anume
tendinta instrumentistilor aflati in formare de a fi hipercritici in aprecierea
interpretarilor altor muzicieni.

Experienta interpretativd cu instrumentul evaluat poate avea ca efect
adoptarea unei atitudini mai severe, avand in vedere cunoasterea Tn amanunt a
posibilitdtilor tehnice ale instrumentului respectiv (Thompson & Williamon,
2003). Aceiasi cercetatori au descoperit ca interpretii care lucreaza si n
domeniul didactic universitar sustin ideea dificultatii de a realiza o evaluare
corectd si completa a celor care interpreteaza la un alt instrument decét la cel in
care s-au specializat ei. Acest lucru nu pare a fi valabil si in cazul evaluarii
instrumentistilor Incepatori, o serie de studii (Hewitt & Smith, 2004; Hewitt,
2007) aratand faptul ca specializarea muzicald a evaluatorilor nu influenteaza
variabilitatea scorurilor acordate elevilor de gimnaziu.

4. Durata audierii interpretarii muzicale

In concursurile de interpretare nationale sau internationale, practica
muzicald a incetdtenit in cadrul procesului evaluativ audierea lucrarilor in
intregimea lor, deseori in doud sau trei etape de concurs, fiecare cu rol
eliminator, interpretii petrecand un timp destul de lung in fata evaluatorilor.
Realizarea unui asemenea demers, desi consuma o cantitate semnificativa de
efort si de timp, a luat amploare probabil datoritd intentiei examinatorilor de a
asocia procesul de apreciere a interpretarii muzicale cu un anumit nivel de
rigoare. De exemplu, Concursul International pentru Pian ,, Arthur Rubinstein”
desfasurat in 2005 a cerut concurentilor realizarea a doud recitaluri, care sa
dureze in jur de 100 de minute, interpretarea unei lucrari camerale de cel putin
jumatate de ord, precum si sustinerea a doua concerte ce se extind de obicei spre
50 de minute. Practic concurentii au interpretat in fata juriului aproximativ 3 ore
(Wapnick et al, 2005).

Totusi, studii relativ recente (Geringer et al, 2009; Wapnick et al, 2005;
Thompson et al, 2007) au aratat faptul ca audierea unui interpret pe o perioada
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de timp mai mare nu schimba scorurile acordate in primele minute, ea devenind
astfel redundanta din punct de vedere evaluativ.

Geringer si colaboratorii (2009) atrag atentia asupra numdrului mare de
instrumentisti care participa anual la concursurile de interpretare violonistica
americane (intre 100 si 200 de candidati intr-un singur concurs) si asupra
resurselor considerabile care se pierd evaluand concurentii in mod traditional. In
schimb, ei au propus scurtarea timpului acordat auditiilor la pana un minut de
concurent, observand corelatiile foarte ridicate (de peste 0,90) intre scorurile
obtinute la evaluarea interpretarilor ce au durat 1 minut si cele evaluate integral.

Un alt studiu (Thompson et al, 2007) a investigat timpul necesar
evaluatorilor pentru a da un scor final interpretarii unui Preludiu de Bach. De
asemenea, cercetatorii au fost interesati si de modul in care evaluarile variaza
de-a lungul audierii interpretdrii. Rezultatele au aratat faptul cd prima decizie
evaluativa apare dupad o durati de 15-20 de secunde de audiere a piesei. Intre
primul si ultimul scor acordat interpretarii este o diferenta ce releva tendinta de a
da scoruri mai mari spre final. Totusi, decizia definitivd privind nivelul
interpretarii se realizeazd in nu mai mult de un minut de ascultare a
instrumentistului.

O privire de ansamblu asupra duratei de auditie utilizate in studiile asupra
interpretdrii muzicale a evidentiat intervalul de 1-3 minute ca fiind cel mai
frecvent intdlnit, precum si tendinta crescutd a cercetatorilor de a solicita
evaluatorilor un scor final in mai putin de un minut (Wapnick et al, 2005).

S. Prezenta acompaniamentului

Criteriile de evaluare influentate de acompaniament se referd la intonatie
(Madsen et al, 1991 apud Brittin, 2002), frazare/expresie, acuratete ritmica si
dinamica (Geringer & Madsen, 1998). Studiul lui Madsen, Geringer & Heller
(1991) a evidentiat tendinta muzicienilor de a acorda note mai mari pentru
acuratetea intonatiei atunci cand au evaluat un lied interpretat vocal (soprana /
tenor) si instrumental (vioara / violoncel) insotit de acompaniament. Repetarea
cercetdrii doi ani mai tarziu (Madsen et al, 1993 apud Brittin, 2002) si centrarea
pe criteriul calitdtii sunetului nu a evidentiat o influentd semnificativa a
acompaniamentului asupra acestuia. De asemenea, interpretand cu
acompaniament instrumentistii tind sa obtind note superioare si la
frazare/expresie, acuratete ritmicd si dinamica (Geringer & Madsen, 1998).
Autorii au explicat fenomenul subliniind posibilitatea ca acompaniamentul sa
distragd atentia ascultdtorilor de la erorile in interpretare ale solistului, prin
faptul ca mareste numarul de elemente asupra carora evaluatorul trebuie sa se
focuseze in momentul auditiei.

Brittin  (2002) evidentiaza cd 1in context educational prezenta
acompaniamentului aduce o serie de avantaje, el fiind un model pentru
strategiile de producere a sunetelor, tehnica, frazare si dinamicd, incurajand
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dezvoltarea muzicalititii solistilor. In format digital, acompaniamentul ajuti
interpretul in mentinerea unui tempo stabil.

6. Repertoriul abordat si cunoasterea acestuia de catre evaluatori

In domeniul muzicii culte, cercetarea lui Wapnick si colaboratorii (2004)
a atras atentia ca alegerea unui anumit repertoriu poate avea efecte semnificative
asupra evaludrii interpretarii. Autorii au inregistrat pianisti profesionisti care au
participat la un concurs international de interpretare. Materialul muzical rezultat
(de 18 minute) a inclus 8 fragmente de interpretare solistica a unui repertoriu
apartindnd clasicismului (Haydn si Beethoven) si 8 fragmente de muzica
ruseasca din prima jumatate a secolului 20 (Rahmaninov si Prokofiev). Cei 227
de muzicieni care au evaluat nivelul interpretdrii au acordat scoruri mai mari
pentru repertoriul romantico-neoclasic decat pentru cel din clasicism, acest
fenomen fiind mai pregnant in conditia audio a evaludrii, comparativ cu cea
audio-video. Cercetatorii au explicat rezultatele obtinute prin gradul ridicat de
virtuozitate a muzicii celor doi compozitori rusi, fapt care determind crearea
unor expectante diferite, precum §i 0 mai mare concentrare a atentiei atat a
interpretilor, cat si a evaluatorilor.

Un studiu recent (Kinney, 2009) a aratat ca familiaritatea evaluatorilor cu
repertoriul interpretat are ca efect cresterea semnificativa a fidelitatii inter-
evaluator, atdt pe dimensiunea tehnicd a interpretarii, cat si a expresivitatii,
participantii la cercetare fiind toti muzicieni.

7. Aspectul vizual al interpretilor

Ideea conform cdreia aspectul vizual al unei persoane are un impact
semnificativ asupra aprecierii acesteia de catre cei din jur a fost demonstrata in
repetate randuri. In multe domenii ale activititii umane se iau decizii si in
functie de impresia generald creatd prin intermediul imaginii unui obiect,
fenomen, individ sau situatie.

Asadar, este de asteptat ca modul in care arata un individ sa influenteze
aprecierile celorlalti despre abilitatile lui. Diverse cercetdri au evidentiat efectul
semnificativ al atractivitatii in cresterea sanselor de a fi admis la colegiu
(Shahani et al, 1993 apud Wapnick et al, 1998) sau de a obtine un loc de munca
(Cann et al, 1981 apud Wapnick et al, 1998). In general, persoanele atractive
sunt percepute ca fiind mai inteligente si mai competente social (Eagly et al,
1991 apud Griffiths, 2009). De asemenea, cadrele didactice care lucreazda cu
tinerii de gimnaziu §i ciclul primar au expectante academice mai scazute de la
elevii mai putin atractivi (Adams, 1978 apud Wapnick et al, 1998).

In domeniul muzical s-a constatat faptul cd aspectul vizual al
intrumentistilor are un impact considerabil asupra aprecierii nivelului
interpretarii. Cele mai studiate variabile corelate cu imaginea interpretului sunt
cele referitoare la gen, rasa, tinuta vestimentara pe scenad, atractivitatea acestuia
si miscarile pe care le executa in timpului interpretarii.
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Studiile lui Wapnick si colaboratorii (1998, 2000) au relevat tendinta
evaluatorilor (femei si barbati in egala masurd) de a acorda scoruri mai mari
violonistilor barbati. Mai mult, interpretii considerati mai atractivi au obtinut
scoruri superioare celor mai putin atractivi. De asemenea, barbatii atractivi au
fost punctati mai mult decat femeile atractive. Prin urmare, exista un efect
puternic al genului si atractivitdtii asupra nivelului interpretarii. Paradoxal,
cercetatorii au descoperit faptul ca notele superioare ale interpretilor atractivi au
fost obtinute atat in evaluarea formatului video al inregistrarilor (fenomen
comun), cat si in conditia audio. Incercirile de a explica acest fenomen au
evidentiat oportunitatile educationale mai ridicate precum si interactiunile
sociale mai incurajatoare de care beneficiazd elevii atractivi pe parcursul
antrenamentului instrumental.

In mod contrar, Ryan si Costa-Giomi (2004) au remarcat ci atractivitatea
afecteaza diferit femeile si barbatii. Astfel, cele mai mari scoruri pentru nivelul
interpretarii au fost acordate femeilor atractive si barbatilor neatractivi. Aspectul
fizic a avut cel mai mare impact asupra pianistilor buni si foarte buni, el fiind
nesemnificativ in cazul interpretilor de nivel mediu sau slab.

Ryan si Costa-Giomi (2004) au descoperit cd si genul evaluatorilor este
relevant in procesul de masurare a interpretarii. Solicitati sa aprecieze nivelul
interpretarii muzicale al unor pianisti profesionisti, barbatii evaluatori au acordat
note mai mici instrumentistilor atractivi, in timp ce femeile evaluatori au
actionat in sens invers. Rezultatele au fost confirmate intr-un studiu ulterior
(Ryan et al, 2006) in care barbatii evaluatori au depunctat atat interpretii
atractivi, cat si pe cei bine imbracati, femeile supraapreciind subiectii respectivi.
Autorii atrag atentia asupra dificultdtii de a interpreta acest fenomen si a
atractiv.

Exista si o influentd a rasei asupra evaluarii interpretarii, studiul lui Elliott
(1995/1996 apud Thompson & Williamon, 2003) ardtand faptul ca interpretii
afro-americani au primit note mai mici decét cei caucazieni. Intr-o alti cercetare
(McCray, 1993 apud Bermingham, 2000) a fost surprins si un efect al originii
rasiale a ascultatorilor asupra preferintelor legate de interpreti; astfel, evaluatorii
tind sd acorde scoruri mai mari instrumentistilor de aceeasi rasa cu ei, acest
fenomen fiind mai pregnant in cazul negrilor.

In ceea ce priveste influenta tinutei vestimentare a interpretilor pe scen,
un studiu recent (Griffiths, 2009) a demonstrat necesitatea ca imbracamintea
solistului sa fie In concordantd cu genul muzical abordat. Autoarea a cerut unui
esantion de 33 de muzicieni sd acorde scoruri unei violoniste ce a interpretat o
lucrare din repertoriul muzicii culte, in trei situatii vestimentare diferite: o rochie
de club scurta si fara bretele, o rochie de concert lungd, cu maneci % si o tinuta
sportiva formatd din blue-jeans si tricou. Ceea ce nu au stiut evaluatorii a fost
faptul cd partea sonora a filmelor a fost identica in toate cele 3 cazuri,
cercetatoarea suprapunand cu acuratete imaginea peste sunet. Rezultatele au
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ardtat ca nivelul interpretarii a fost considerat ca fiind cel mai ridicat atunci cand
violonista a fost imbracatd in rochia de concert. Explicatiile datelor statistice au
adus 1n prim plan faptul cad rochia de club (ce a dus la obtinerea celui mai mic
punctaj) distrage atentia evaluatorilor catre alte aspecte decat cel al interpretarii
muzicii, fapt care, odatd perceput de catre instrumentistd, modificd starea
mentald a acesteia si 11 scade nivelul de concentrare. De asemenea, gradul de
confort este mai mare in rochia de concert, ceea ce nu reduce din posibilitdtile
de miscare absolut necesare interpretului pentru a se exprima muzical. Si nu in
ultimul rand, rochia de concert actioneaza ca un prototip care construieste in
mintea evaluatorului imaginea solistului de succes, aceastd vestimentatie fiind
intalnita cel mai frecvent pe marile scene muzicale.

In cele din urmi, amplitudinea miscirilor efectuate de instrumentist
constituie un alt factor care influenteazd aprecierea nivelului interpretarii.
Oricum, producerea sunetelor la un instrument muzical este dependenta de
activitatea motricd. Tot prin miscare interpretul comunicd o serie de stari
psihologice, mai mult sau mai putin constiente. In literatura de specialitate,
migcarile fetei si ale corpului produse in timpul interpretdrii au fost asociate
abilitatilor expresive ale solistului. Davidson (1994 apud Juchniewicz, 2008)
atrage atentia asupra faptului cd, pentru a sesiza intentiile expresive ale unui
interpret, indicii vizuali sunt mai eficienti decét cei auditivi.

Juchniewicz (2008) a realizat o cercetare in care 112 de muzicieni au fost
solicitati sa masoare nivelul interpretdrii muzicale al unui pianist care a redat
aceeasl piesd in trei conditii experimentale: ,,fard miscare” (situatie In care
pianistul s-a rezumat doar la acele miscari absolut necesare executiei tehnice),
cu migcari ale fetei si capului si cu miscari ale intregului corp. Evaluatorilor li s-
a ascuns faptul ca cele trei variante inregistrate au inclus de fapt acelasi discurs
sonor. S-a observat ca ei au acordat note diferite in fiecare dintre cazuri. Astfel,
odatd cu amplificarea nivelului de miscare implicand intregul corp, solistului i-a
fost atribuita o interpretare din ce in ce mai expresiva. Totusi, Davidson (2007)
arata ca nu toate miscarile mari sunt expresive, ci doar cele aflate intr-o legatura
intima cu structura muzicii §i cu vizunea interpretativa despre aceasta. Pentru a
creste nivelul expresivitatii unei interpretdri, Seitz (2005) propune metoda
,Dalcroze” de stimulare a simtului ritmic prin antrenamentului gesturilor
intregului corp. Exercitiile abordate servesc la cresterea coordonarii intre maini,
voce, picioare si corp, precum si a coreldrii lor corespunzatoare cu elementele
muzicale.

In concluzie trebuie si retinem faptul ci aspectele vizuale ale unei
interpretdri muzicale au un impact important asupra evaluarii acesteia, un
instrumentist bine orientat putdnd sd le utilizeze eficient in ascensiunea sa
profesionala.
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Conditionari situationale ale evaluarii interpretarii muzicale
Lect. univ. dr. Dorina Iusca
Prof. univ. dr. Viorel Munteanu

(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Rezumat
Evaluarea interpretarii vocale sau instrumentale solistice a muzicii culte reprezintd o
activitate complexa asupra careia actioneaza o multitudine de factori psihologici ce 1si pun
amprenta In obtinerea unui anumit nivel artistic. Cei mai multi dintre acestia sunt asociati
trasaturilor individuale ale solistului, ei referindu-se mai ales la interactiunea dintre
aptitudinile muzicale inndscute si efortul depus pentru dezvoltarea lor prin intermediul
antrenamentului muzical. Recent 1nsa, literatura de specialitate a evidentiat faptul ca
aprecierea nivelului muzical al unui interpret este conditionatd si de o serie de factori externi
precum: modul de masurare a interpretarii, formatul in care interpretarea este prezentatd in
fata evaluatorilor, experienta muzicala a evaluatorilor, durata audierii interpretului, prezenta
acompaniamentului, alegerea repertoriului si cunoasterea lui de catre evaluatori, aspectul
vizual al interpretilor. Studiul de fatd isi propune o viziune sintetica asupra acestor factori.
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