Structuri sintactice si timbrale in
Simfonia Il — ,,Aliaje””, de Anton Zeman

Asist. univ. drd. Anca Leahu
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Partitura Simfoniei a 1lI-a — Aliaje ~! de Anton Zeman, distins3, in anul
1973, cu premiul George Enescu al Academiei Roméane si dedicatd dirijorului
Ion Baciu, utilizeaza un limbaj si o tehnica de compozitie anuntate in lucrarile
orchestrale anterioare, confirmand existenta §i constanta unui stil extrem de
personal, definit prin modernitate, complexitate si prin viziunea aparte asupra
spiritualitatii romanesti infatisatd in forme diferite precum izvoade, crestaturi,
arhitecturi sau aliaje’.

Conceputa intr-o singura parte, Simfonia se naste dintr-un proces de
evolutie transformationald a zonelor cu efect global — sintaxa protuberanta — cu
manifestari diverse de densitate sonord, de constitutie tehnicd sau de natura
timbrala.

Compozitorul opereazi cu o componentd orchestrali masiva’, aparatul de
percutie detindnd si in aceasta lucrare un rol aparte, dominant prin varietate
timbrala si efectologicd. Uneori, partida de percutie dobandeste functie
independenta si asimileaza si alte instrumente, tratate, pe alocuri, strict cu rol
ritmic, fard emitere de sunete, asadar investite cu statut de percutie printr-o
modalitate aparte de suflu sau de lovire si grafiate prin desene speciale
definitorii sgilului compozitorului.

Ex. 1

Tremolo pe cutia de rezonanfd a instrumentului realizat prin lovirea
o—u __o—%. 0 alternativd cu deegtele

Tremaolo: rasche Alternierung der Fingern auf der Decke des Instru-

hents

Efect de percutie realizat la instrumentele de coarde cu baza sau lemnul
r< arcisului
Schlagzeugeffekt : auf Saiteninstrumente erzielt mit dem Frosch oder
mif der Fingerspitze die Decke schlagen

'<:! Se loveste cu palma pe mustivcul instrumentului
Mit of fener Hand auf das Mundstiick schlagen

S D Se sufla in instrument fard a emite sunete
Ohne Tonerzeugung blasen

! Anton Zeman, Simfonia Il — Aliaje, partiturd generald (Bucuresti: Ed. Muzicala, 1983).

* Titluri din creatia simfonica a compozitorului Anton Zeman.

3 Cate trei aerofone din fiecare instrument de lemn, céte patru din cele de alama, sapte grupe
de instrumente de percutie, treizeci si sase de viori, patrusprezece viole, zece violoncele si opt
contrabasuri.

* Indicatii din prefata partiturii.
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Mai mult decat atat, predilectia pentru percutie si pentru efectele si
combinatiile speciale folosite n partitura deservesc indeaproape titlul, termenul
inducand ideea de aliaj timbral, in general compozitorul optand pentru dublaje si
pentru mixaje de culoare sonora si mai putin pentru timbruri pure.

Asociind si imbogatind partitura unui instrument sau a unei partide de
instrumente cu anumite efecte, autorul creeaza cateva personaje sonore,
inducand in perceptia auditiva a lucrarii impresia existentei conceptului formal
de motiv. Exemplul cel mai fidel il constituie harpa, cu exceptia unor scurte
momente, fiecare aparitie etaland acelasi profil melodic, ritmic si efectologic.
Intre limitele de ambitus ale unei cvinte perfecte, compozitorul creeazi o
pendulare permanenta prin intermediul glissando-ului, in migcari contrare atat in
ceea ce priveste cele doua linii ale fiecarei harpe, cat si in raportul uneia fata de
cealalta.

Ex. 2 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 5/P.G.)
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La randul lui, pianul dobandeste un astfel de statut prin identificarea sa
(de asemenea cu unele exceptii) cu cluster-ul, ipostaziat fie printr-un grafism
special (ex. 3), fie ca pre-cluster (ex. 4), insd permanent cu acelasi efect prin
abordarea sa in special ca instrument de percutie.

Ex. 3 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliagje, pag. 11/P.G.)
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Ex. 4 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliagje, pag. 14/P.G.)
b A v

- o 4B .. W—

= et = ===t = = S =
Piano A o | %ff‘ {7‘:\ -‘Ef:\

e | — Ee=rramEeaamem e
i ! —i%,—%, E=== == ===

of

Un alt element cu functie similara, desi nu Intr-o proportie majoritara, este
constituit de desfasurarea alternativa, in sens ascendent si descendent, a unei
tetracordii (transpusd pe diverse sunete, uneori cu trepte mobile) In partida
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aerofonelor de lemn si a in cea a cordofonelor’, cu mentiunea aceluiasi mers
contrar, ca la harpe, intre instrumentele care Tnscriu aceeasi formulda. Din punct
de vedere ritmic, constanta saisprezecimilor contureaza un profil distinct, usor
recognoscibil pe parcurs.

Ex. 5 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliagje, pag. 24/P.G.)
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Desi compozitorul nu pune accentul pe constructia formald, ci in special
pe cea sintactica, modalitatea in care dispune aceste elemente in partitura,
componenta timbrala si tipurile de scriiturd diferentiate sugereaza existenta a trei
zone cu un mijloc ce aduce un contrast si o repriza ce conduce discursul sonor
spre o culminatie finala.

Dintr-o altd perspectiva, alte personaje ale dramaturgiei sonore care
concura la realizarea sintaxelor polistratificate sunt elementul static (definit cu
precadere in prima si ultima sectiune) si elementul mobil (predominant in
sectiunea mediand), primul ipostaziat prin pedale de clustere (ex. 6) sau prin
ostinatii, iar al doilea prin elemente ca cele deja descrise (a se revedea exemplele
2 s1 5) sau prin suprapunerea unor linii melodice de natura melismaticad in cadrul
unor suprafete de textura heterofonizata (ex. 7).

Ex. 6 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 36/P.G.)
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28-38

> Singurele exceptii timbrale sunt realizate de trompeta (pag. 69-71) si de corn (pag. 77-81).
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Ex. 7 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliagje, pag. 43/P.G.)
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Modalitatea de tratare a compartimentelor sonore dd nastere unor
autonomizdri, anumite tipuri de suprafete sonore fiind distribuite numai pe unele
partide timbrale, factor ce contribuie, la randul lui, la impartirea in cele trei
sectiuni formale. Desi toate se deservesc de sintaxa texturatd, polistratificarea
variata din interior $i natura straturilor sonore marcheaza diferentierea.

Astfel, prima sectiune (pana la R*®) opereazi in special cu opozitia de
planuri, textura rezultatd schimbandu-si infatisarea destul de rapid spre
deosebire de a doua sectiune in care modificarile se produc dupa suprafete mai
extinse, de multe ori printr-un proces transformational de derivatie.

Lucrarea se deschide cu un aliaj sonor creat de instrumentele de percutie
acordabile, piatto si pian, ce produc un efect de clopote, lor aldturandu-li-se si
cele douda harpe (vezi ex. 2) care, prin profilul lor sonor, simuleazd undele
vibrationale emise de clopote. Acest desen sonor creeazda un suport pentru
afirmarea, in partida aerofonelor de lemn, a formulelor repetitive (vezi ex. 5)
care, in stadiu incipient, pornesc de la o tricordie cu trepte mobile (ex. 8°) si apoi

se stabilizeaza in ambitusul tetracordiel amintite.
Ex. 8 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 1/P.G.)
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6 cf. indicatiilor compozitorului din prefata partiturii, ,,accidentii au valabilitate numai pentru
nota 1n fata careia se afla”.
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Textura care rezultd pune in opozitie elementul static (prin pedalele lungi
de clustere) cu cel mobil (modulele repetitive, oscilatia in glissando a harpelor),
principiu componistic pe baza caruia se construiesc, in Intreaga partitura,
straturile sonore componente ale suprafetelor cu efect global. Aceste elemente
insd, cunosc, la randul lor, un traseu transformational plin de dinamism si de
culoare, in special datoritd aparatului de percutie, care asigurd, prin prezenta sa
aproape continud, firul conducator al lucrarii. Variabilitatea straturilor sonore se
realizeaza, de asemenea, si prin apelul la diverse procedee si efecte, cum ar fi
inversarea (vezi ex. 5), glissando, tremolo. Asadar, zone de rarefieri si de
aglomerari alterneaza permanent cu fatete diferite.

Discursul sonor al primei sectiuni este incrustat si cu unele momente
solistice apartinand unor instrumente de percutie, mai rar investite cu un
asemenea rol Intr-un context simfonic: timpanul, xilofonul, marimba.

Ex. 9 (A. Zeman — Simfonia Il — Aligje, pag. 18/P.G.)

Un oarecare grad de indeterminare ritmica, evidentiat printr-un grafism
special (vezi ex. 9, pian’), survine intr-un cadru metric fluctuant, fie prin
substituirea masurii cu indicatii temporale (fiecare masurd avand durata de o
secunda), fie prin precizarea metricii, fie combinand ambele variante, rezultatul
fiind uneori polimetria.

! Indicatia pentru interpretarea unui astfel de desen se afld in prefata partiturii: ,,Sunet
(interval, acord) repetat in mod neregulat”.
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Ex. 10 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 19/P.G.)
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Cea de-a doua sectiune (R*®), cea mai abstracti si cu cel mai mare grad
de indeterminare, propune o altd scriiturd §i o altd constitutie structurala a
texturilor. Precedatd de o pauza generald cu durata aproximativa de 3-5 secunde,
discursul porneste de la un singur element, flautul 1, intr-un moment monodic si
o desfasurare aproximativa atadt intonationald, cat si ritmica, sugerand un
parlando rubato. Alte doud elemente care i1 se alaturd, o pedala mobilad
invesmantata in glissando si tremolo, localizatd in partida cordofonelor si, la
aerofonele de lemn, o sintaxa de tipul polifoniei de atac — insd care va genera o
scriiturd punctualistd —, creeaza suportul bistratificat al unor noi reveniri ale
monodiei, fiecare aparitie penduland intre cele trei flaute si fiind din ce in ce mai
melismatica.

Ex. 11 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 38/P.G.)

Brpnanmnne simile

Vic. 1-10 [P

Alternarea celor trei factori in realizarea texturii incepe sd opereze cu
modificari atat din punct de vedere al timbrurilor, cat si al sintaxelor. Monodia
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devine heterofonie, scriitura punctualistd se mutd in compartimentul percutiei
acordabile, a harpelor si a aerofonelor de alamd, pedala cordofonelor este mai
nuantatd si mai dinamizata printr-un grad si mai mare de mobilitate, iar
densitatile sonore devin din ce in ce mai ample.

O scurta zona de rarefiere ce succede texturii eterogene lasa loc afirmarii
unui nou moment al sectiunii secunde (la R*?), focalizat, cu precidere, pe
timbrurile si efectele aparatului de percutie neacordabild. Rezultatul este tot un
travaliu componistic cu efect global in care nu se percepe detaliul si care
intruchipeaza, poate in starea cea mai concludenta, aliajele sonore.

Ex. 12 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 58/P.G.)
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Treptat, printr-un proces aditional, incep sa reapara si sa se impund, in
desfagurarea sonord, elemente cunoscute, cum ar fi heterofonia sau pedala de la
inceputul sectiunii secunde, in aceeasi componenta timbrald, si personaje sonore
din prima sectiune, cum ar fi modulele repetitive — extinse, de data aceasta, pana
la o pentacordie cu trepte mobile —, pendularea harpelor in glissando — intre
aceleasi sunete — sau efectul de clopote al inceputului realizat de percutie (R*).
Desi aceste elemente se extind pe suprafete mai ample, nu se impun cu rol de
reprizd, ci doar o anticipa, scriitura, supusa unui grad mai intens de aleatorism,
evoludnd spre o noud zond de afirmare a elementelor expuse la inceputul
sectiunii secunde.

Astfel, polistratificarea se intensifica, in discurs revenind heterofonia
texturata, scriitura punctualistd, pedala cordofonelor, insa apar si alte elemente
noi supuse unei desfasurari aleatorice si impregnate cu efecte speciale,
configurare ce acapareaza, treptat, aproape tot discursul sonor. Cateva semne
grafice indica, la unele instrumente, limitele traseelor sonore.
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Ex. 13 (A. Zeman — Simfonia Il — Aliaje, pag. 87/P.G.)
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O pauza generald de 2 secunde face loc reprizei concentrate (R7).
Aceleasi personaje sonore §i aceeasi suprapunere de elemente statice $s1 mobile
se imbind in realizarea ultimelor suprafete cu efect global ale sectiunii finale a
lucrérii, incheierea producandu-se in mod surprinzator printr-o textura
generalizant punctualistd, element specific zonei formale mediene.

Simfonismul partiturii se naste din modalitatea de organizare a planurilor
sonore si de Tmbinare a straturilor constitutive, din densitatea spatiului muzical,
complexitatea scriiturii, masivitatea dramaturgiilor sonore si, nu in ultimul rand,
din mijloacele de tratare a compartimentelor timbrale.

Tehnica de compozitie si grafismul aferent stau sub semnul unei
modernitati aparent dure, insd, in fapt, cladita pe postamentul emergent al
spiritualitatii romanesti.

In general, sonorititile sunt metalice prin diverse efecte si maniere de
emitere a sunetelor sau a zgomotelor si, desi majoritatea zonelor sonore texturate
ce dau viatd Aliajelor sunt eterogene, raporturile dintre sintaxele componente nu
sunt conflictuale, ci, contopite, dau nastere unor mixturi timbrale complexe cu
rol artizanal, descriptiv si, totodata, impregnat cu un substrat profund confesiv.
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Structuri sintactice si timbrale in Simfonia Il —,,Aliaje”, de Anton Zeman
Asist. univ. drd. Anca Leahu
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Rezumat
Simfonia a ll-a — ,, Aliaje”’, de Anton Zeman, conceputa intr-o singura parte, reda, prin
limbajul, tehnica de compozitie si grafismul moderne utilizate, o ipostaza a viziunii autorului
asupra spiritualitdtii roméanesti. Lucrarea se naste dintr-un proces de evolutie
transformationald a zonelor cu efect global, cu manifestiri diverse de densitate sonora, de
constitutie tehnica sau de naturd timbrald. Mai multe personaje sonore de naturd sintactica,
dramaturgica sau timbrala dau glas A/iajelor intr-un cadru simfonic complex.
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