Constantin Georgescu
- regasirea unui destin si a unui univers sonor' -

Lect. univ. dr. Ciprian Ion
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)

Constantin Georgescu ar trebui sd reprezinte pentru generatia actuald de
muzicieni ieseni si romani in general mult mai mult decat un nume ce se
regdseste In cateva lexicoane, articole sau note de subsol. Conditiile epocii in
care a trdit si a creeat pot fi motivul trecerii sale intr-un con de umbra, dar acea
perioada istorica a apus demult si considerdam cd e momentul inceperii unei
analize obiective a personalitatii si creatiei sale.

Incercam, astfel, readucerea in constiinta publici a unei personalititi ale
carei opusuri nu au fost publicate sau analizate §i, cu atadt mai putin, interpretate.
O reusitd 1n acest demers ar Tnsemna renasterea unei lumi sonore pierdute si un
act de dreptate pentru activitatea si cariera compozitorului Constantin
Georgescu.

Din lapidarele surse bibliografice aflaim cd avem de-a face cu un muzician
nascut la Bucuresti in 1895. In anii de studiu s-a bucurat de indrumarea unor
personalitati recunoscute: D.G. Kiriac (teoria muzicii si solfegiu) si Alfonso
Castaldi (armonie, contrapunct si compozitie) la Conservatorul din Bucuresti.
S-a perfectionat la Schola Cantorum din Paris cu Vincent d’Indy (compozitie
si orchestratie) si Paul Le Flem (contrapunct). Temeinica sa cunoastere a
muzicii s-a materializat intr-o creatie consistenta ce s-a bucurat de recunoastere
in epoca prin obtinerea a doud distinctii: Mentiunea a II-a (1921) si Mentiunea I
(1927). Din pacate, din cauza conditiilor epocii in care au fost create,
compozitiile sale sunt astdzi mai putin cunoscute, impunandu-se un efort de
restituire a personalitdtii, activitatii artistice si, implicit, a creatiei
compozitorului.

Activitatea sa didactica s-a desfasurat in cadrul Academiei de Muzica si
Arta Dramatica George Enescu din Iasi intre anii 1924-1950, unde a
contribuit la formarea tinerilor compozitori prin materiile pe care le-a predat:
Compozitie, Armonie si Contrapunct.

Rezultatele sale ca pedagog au fost remarcabile:,,multi dintre discipolii sai
s-au evidentiat inca de pe bancile scolii, obtinand distinctii, concurand chiar si la
Premiul Enescu: in 1931, Constantin Constantinescu a obtinut o mentiune pentru
Divertismentul caracteristic, pentru Concertul religios §i pentru patru piese
corale. De asemenea, Rodica Sutu, in 1933, pentru piesa Obsesie, in 1934 Mansi

! Cercetare finantata prin proiectul Institut de Studii Muzicale Doctorale Avansate — MIDAS
(Music Institute for Doctoral Advanced Studies), POSDRU/89/1.5/5/62923, proiect cofinantat
din Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor
Umane 2007 —2013.
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Barberis, pentru Viziuni simfonice si Scherzino pentru pian, in 1937, Emanoil
Elenescu pentru Rapsodia romana si poemul Jalea haiducului™ (G. Pascu, /00
de ani de la infiintarea Conservatorului de Muzica George Enescu din lasi).

Incepand din anul 1950 si pana la finalul vietii, in 1960, a fost profesor,
disciplina Armonie, la Scoala Populard de Artd din Iasi. In acest caz trebuie s
facem cateva precizari de ordin istoric pentru a evita confuzia ce o poate starni
aparenta unei ,,retrograddri” intr-o institutie ce se ocupa in special cu instruirea
unui gen de muzicieni mai degraba pasionati decat profesionisti.

Aceastd ultima perioada, de 10 ani, a coincis cu deceniul de absenta a
invatamantului superior artistic din lasi, absentd impusa de motive greu de
acceptat, printre care si cele bugetare. Adevaratele motive tineau de lipsa de
entuziasm manifestata pentru politizarea cursurilor, atitudinea studentilor fiind
refractara noii orientari: ,,Elevii au nivelul ideologic si profesional scazut/.../ Se
cere o reeducare totala a elevilor”, informa Mircea Brucdr, profesor afiliat recent
in randul cadrelor didactice. Desfiintarea Conservatorului a facut ca un numar
important de muzicieni sa pardseascd lasul: Alexandru Zirra — conduce opera
din Bucuresti, apoi se retrage definitiv din viata publica; Serafim Antropov — si-
a continuat cariera interpretativa, fiind cunoscut ca unul din marii violoncelisti ai
tarii, devenind totodata decan si prorector la Conservatorul din Bucuresti; Radu
Constantinescu — pianist, fost rector al Conservatorului din Iasi si fondator al
Filarmonicii Moldova, ale carui calitati de manager si profesor nu s-au putut
manifesta decat intr-o mica masura la Bucuresti, trecutul sau nefiind agreat de
noua oranduire; Emanuel Elenescu — a devenit instrumentist in Orchestra
simfonicd a Radiodifuziunii Romane, apoi unul din dirijorii emblematici ai tarii;
Ioan D. Vicol — eminent profesor de ansamblu si dirijat coral se transfera la
Bucuresti, devenind ulterior sef de catedra si decan al Conservatorului, etc. La
Cluj-Napoca au plecat Eliza si Antonin Ciolan, ale caror merite in dezvoltarea si
afirmarea artei interpretative roménesti sunt bine cunoscute; altii raméanand in
institutiile de invatdmant mediu iesene (Achim Stoia, Florica Nitulescu, George
Pascu, Ella Urma, Alexandru Garabet sau Constantin Georgescu). Din pacate,
pentru Constantin Georgescu, reluarea activitdtii Conservatorului in 1960 a
survenit prea tarziu.

A fost membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.

Tindnd seama de rolul compozitorului Constantin Georgescu in viata
muzicala ieseand, de activitatea sa didactica si de creatia sa, putem afirma ca
toate acestea sunt invers proportionale cu felul in care s-au reflectat ulterior in
programele de stagiune ale institutiilor profesioniste sau in obiectul de cercetare
al muzicologilor.

Totusi, numele sau este mentionat deseort in dictionarele si
enciclopediile lumii muzicale romanesti. Referirile la personalitatea sa sunt
lapidare, majoritatea acestora avand ca punct comun lipsa informatiilor sau
insuficienta lor. Cu toate acestea, este meritorie prezenta sa in aceste dictionare:
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= Cosma, Viorel. MUZICIENI ROMANL Lexicon. Bucuresti: Ed.
Muzicala, 1970.

= Cozmei, Mihail. EXISTENTE SI IMPLINIRI. Iasi: Artes, 2010.

= Popescu, Mihai. REPERTORIUL GENERAL AL CREATIEI
MUZICALE ROMANESTI, vol. I. Bucuresti: Ed. Muzicala, 1979.

O alta categorie de scriert muzicologice in care numele compozitorului
este mentionat sunt sintezele istoriografice ce au ca obiect de studiu
institutiile artistice din Iasi.

= Pascu, George. FILARMONICA DE STAT ,MOLDOVA” — IAS],
1942-1957. Cincisprezece ani de activitate. Iasi: Intreprinderea
Poligrafica, 1957.

= Cozmei, Mihail. 125 DE ANI DE INVATAMANT ARTISTIC DE
STAT. 1860 — 1985. lasi: ConservatorulGeorge Enescu, 1985.

= Chelaru, Carmen. FILARMONICA ,MOLDOVA” LA 65 DE ANIL
[asi: Edit. Fundatiei Academice AXIS, 2009.

Tot in cadrul literaturii de specialitate, personalitatea compozitorului este
evocatd in cateva lucrdri cu caracter memorialistic. Acestea isi pot dovedi o
oarecare importantd Tn demersul realizarii cercetarii noastre, mai ales a sectiunii
monografice, prezentdndu-ni-se imaginea lui Constantin Georgescu in ochii
contemporanilor:

= Pascu, George / Sava, Iosif. MUZICIENII TASULUI. Bucuresti: Edit.
Muzicala, 1987.

= Elenescu, Emanuel. MARTURISIRILE UNUI SENIOR AL BAGHETEI
(consemnate si adnotate de Mihaela Fasie Cudalbu). Bucuresti: Edit.
Societatii Romane de Radiodifuziune, 2001.

Acestor volume li se adauga cateva articole publicate in reviste de specialitate:

= Pascu, George. ,Georgescu Constantin (Necrolog)”, in Muzica,
Bucuresti, 1/1960.

* Fridus, Al. 1. ,,Cine esti tu, muzica. De vorba cu muzicologul George
Pascu”, in Cronica, lasi, 29 V 1987.

= Florian, Irina. ,,Oameni care au fost: Constantin Georgescu”, in Arta
(serie noud), lasi, 4 februarie 1996.

Dupa cum se observa, aceste scrieri nu se preocupa de o adancire analitica
a creatiet compozitorului, ci fac referire in principal la personalitatea si
activitatea sa. Unica lucrare despre care stim ca se preocupa si de analiza unei
compozitii este realizata de:
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= Toronciuc, Maria. SONATA PENTRU VIOARA SI PIAN IN
CREATIA COMPOZITORILOR IESENI IN SECOLUL XX. Iasi: Artes,
2007,

volum in care gasim analiza Sonatei pentru vioara si pian de Constantin
Georgescu.

Lucrarea tocmai mentionatd furnizeazd o informatie deosebit de
importantd referitoare la existenta unui document audio, o inregistrare ce se afla
in fonoteca documentara de la Radio Bucuresti. Este vorba despre o compozitie
de tinerete, Choral cu variatiuni pentru pian, compusa in perioada studiilor de la
Paris, 1n stilul traditiei Bach — Franck, si interpretatd de pianistul Paul Jelescu in
1965. Partitura o detinem, fiindu-ne furnizatd de doamna Sanda Georgescu, fiica
compozitorului, Tn schimb imprimarea va face obiectul cdutarilor noastre din
perioada urmatoare.

Aspectul cel mai neplacut pe care trebuie sa-1 constatim se refera la
completa uitare in care a cizut toatd creatia compozitorului. In aceasta privinta,
chiar §i un gest minim reprezintd mult mai mult decat s-a realizat pana acum.
Cercetarea noastrda poate fi inceputul redescoperirii unei creatii valoroase,
aceasta fiind de fapt cea dintdi si cea mai importantd potentiala contributie in
cazul acestei restituiri.

Am identificat si am intrat Tn posesia putinelor volume si articole ce fac
referire la personalitatea compozitorului Constantin Georgescu, precum s$i a
catorva partituri semnate de acesta.

Cautdarile au demarat la bibliotecile institutiilor muzicale iesene
(Biblioteca Universitatii de Arte G. Enescu, Biblioteca Filarmonicii Moldova,
Biblioteca Operei Nationale Romane precum si Biblioteca Liceului de Arta O.
Bancila), fara insa a gasi nici o partiturd importanta semnatd de compozitor.

Un numdr insemnat de manuscrise mi-a fost furnizat de doamna Sanda
Georgescu, cu care am stabilit o legiturd deosebit de fructuasa in vedera
realizarii acestei cercetari. Domnia sa, muzician la randul siu, mi-a pus la
dispozitie partituri In manuscris ce acopera genuri diferite din creatia
compozitorului: poemul simfonic Culoare si lumina, despre care gasim cateva
referiri §i in teza de doctorat a doamnei Maria Toronciuc, mai sus mentionata:
,poemul este alcatuit din opt episoade, in care compozitorul unifica elemente ale
sonatei cu cele ale fanteziei, ce se succed Intr-un contrast de miscare /.../ cu o
intretesare timbrala a instrumentelor, autorul optand pentru tesatura
contrapuncticd. Sunt antrenate, astfel, toate partidele orchestrei prin imitatii care
confera culoare lucrarii ™.

Alte manuscrise furnizate sunt /ied-urile pe versuri de M. Codreanu, doua
suite pentru orchestra de coarde, cateva lucrari pentru pian. Cu ajutorul doamnei
Georgescu am identificat institutiile ce detin un numar apreciabil de manuscrise,
in special Biblioteca Academiei Romane.
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Cercetand fondul de partituri din Bucuresti am avut bucuria descoperirii
unei parti din creatia simfonicda a muzicianului, dar i regretul cd unele
compozitii sunt incomplete, ceea ce le oferd doar o valoare documentara. Doua
dintre partiturile incomplete sunt, din pacate, compozitii ample si elaborate sub
aspectul tuturor parametrilor muzicali: poemele simfonice: Marea (din care s-au
pastrat 26 de pagini) si Ursan — poem cromatic (din care putem parcurge 76 de
file). Totusi, un numar insemnat de lucrari orchestrale se gasesc intr-o varianta
completd si descifrabild din punct de vedere grafic, ce ulterior ar putea fi
valorificate. Acestrea sunt: Adagio pastoral, Joc, Pace s$i un poem simfonic fara
titlu.

Din creatia camerald am remarcat un cvartet de coarde, integral, o
compozitie ampla ce merita a fi supusa cercetarii.

Lucrarea care, in perspectiva, va necesita o analizd amanuntita, gasitd tot
in fondul de partituri de la Biblioteca Academiei, este Simfonia a 1I-a. Exista
douad variante ale acestei ample compozitii, prima in creion, o forma initiala, si
un manuscris in tus, ce cunoaste cateva adaugiri si modificari, fiind o varianta
mai slefuitd. Pentru Scoala de compozitie ieseand, in special, reprezinta o
restituire valoroasa, genul simfoniei fiind mai putin abordat in prima jumatate a
secolului XX de contemporanii lui Constantin Georgescu. De fapt, doar
Alexandru Zirra, prin cele trei simfonii ale sale (I 7araneasca, a 1l-a si a Ill-a
Descriptiva) a mai abordat acest gen dintre compozitorii ieseni ai generatiei sale.

Am parcurs manuscrisul fila cu fila si, dupa o prima vedere, se pare ca
avem de-a face cu o compozitie bine elaboratd, ampld, ce combina elemente
folclorice cu structuri arhitecturale clasice. Compozitia este complexa,
cuprinzand patru parti precedate de o introducere (Adagio-Allegro, Adagio,
Scherzando i Final). Principalele teme sunt prelucrate de-a lungul intregii
lucrari, amintind de tehnica utilizata de Cesar Franck, de circulatia motivelor ce
da unitate genului.

Pentru a ne familiariza cu limbajul compozitorului am ales o prezentare
generala a lied-urilor pe versuri de Mihai Codreanu. Nu stim exact numarul total
de piese ce a compus ciclul. Am reusit sa gasesc patru lied-uri iar ultimul, din
pacate, nu este complet. Poetul, contemporan si coleg cu Constantin Georgescu,
a fost una din marile personalitdti ale vietii artistice iesene si nationale, fiind
considerat cel mai prolific sonetist roman. A ocupat functii de conducere a
institutiilor culturale din Iasi (director al Teatrului National si rector al
Conservatorului George Enescu 1933 - 1939), s-a bucurat de recunoastere
nationala, fiind membru corespondent al Academiei Romane. Legatura dintre
cei doi este consolidatd de faptul ca amandoi sunt tributari culturii franceze,
Constantin  Georgescu prin Schola Cantorum, iar Mihai Codreanu prin
traducerea piesei Cyrano de Bergerac (Edmond de Rostand) in urma careia a
primit Legiunea de Onoare a Frantei. A fost, de asemenea, Cavaler al Academiei
franceze.
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Poeziile alese de compozitor din consistenta creatie a poetului sunt:
Ispasire, Urna, Extaz s1 Luna plina de mai.

Limbajul utilizat este unul tonal, intens cromatizat, cu unele insertii
modale. Din punct de vedere stilistic observam interferenta limbajului armonic
al unui romantism tarziu, in genul lui Fauré, cu libertatea structurald
impresionistd. Amprenta sonoritatilor muzicii franceze de la inceputul secolului
trecut este filtrata prin prisma structurii sale, compozitorul prezentand o aplecare
deosebita catre polifonie.

Ex. 1
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Fraza introductivd a primului /ied dovedeste stapanirea tehnicilor de
compozitie clasice. Desi nu se depaseste cadrul tonal (sib minor),
hipersensibilizarea, utilizarea doar a acordurilor cu septimad si a intarzierilor
creeazd un limbaj armonic complex, comparabil cu cel postromantic al
compozitorilor occidentali. In plan vertical remarcim coexistenta a celor doui
sensibile, superioard si inferioara, In componenta aceluiasi acord (vezi acordul
dominantei din semicadenta ce incheie fraza introductiva din exemplul de mai
sus), dar si utilizarea in plan orizontal a unei sensibile a sensibilei (sunetul re#
din cea de-a doua masurd. Utilizarea unei triple sensibilizari in plan melodic,
procedeu rarisim derivat din hipercromatizarea discursului, poate fi intdlnita in
cea de-a patra masura a celui de-al doilea lied, Urna:

Ex. 2
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Coroanele marcate de compozitor pe fiecare din cele trei sensibile sporesc, in
mare masurd, efectul de instabilitate gravitationald. Un paradox rezutat din
temperarea sistemului tonal este faptul cd prima sensibild (fa#) coincide din
punct de vedere al indltimii cu sunetul catre care aceasta suitd de sensibile tinde
sa se rezolve, solb din primul timp al masurii urmatoare. Un alt gen de
instabilitate, modala de aceasta data, este conferit de cea de-a treia sensibila, sol,
ce reprezinta In fapt terta majora a acordului tonicii. Se creeaza in acest fel un
gen de major-minor latent chiar pe treapta intai a tonalitatii de baza a celui de-al
doilea lied, mib minor. Mobilitatea treptelor reprezinta, de fapt, o caracteristica a
limbajului din aceste trei miniaturi vocal - instrumentale, fiind un factor ce are
ca efect o bogdtie a culorilor armonice. Acest efect, combinat cu maiestria
inlantuirilor, il recomanda pe Constantin Georgescu ca fiind unul dintre
compozitorii cei mai daruiti cautdrilor in planul armonic al constructiei
muzicale.

Frumusetea arhitecturald se poate distinge si prin maniera de tratare a
microelementelor. La Constantin Georgescu chiar si o scriiturd aparent omofona
cuprinde de fapt tratari motivice si polifonice ale unor celule ritmico-melodice
generatoare:
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Imitatiile microelementelor evidentiate in exemplul de mai sus (introducerea
celui de-al doilea lied, Urna) sunt realizate in cele mai diferite forme. De
asemenea, structura supusa tratirii polifonice cunoaste diferite transformari
variationale: inversare, ornamentare prin adaugarea unei note de schimb,
diminuarea intervalelor (tronsonul diatonic devenind cromatic), sau
augumentarea valorilor.

Intorcindu-ne la primul exemplu, observim mdiiestria suprapunerii
polifonice dintre vocea superioard si cea inferioard, aceasta din urma fiind o
variantd augumentata si eliptica a celei dintai.
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Ex. 4
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Vocea este tratatd ca parte componentd a tesaturii polifonice, pe parcursul
desfasurarii muzicale structura melodica realizandu-se prin complementaritatea
celor doi parteneri.

Ex. 5
14
< .h‘b' ®re h— a/.__-\': T —T—" §
(31 9 l’bbbb oy r’h’zh: » : h D o - i e (o— ' : ﬁ
lan-ful cu ve-rigi ne-nu-md - ra - te Pe cli de toti strd-mo-sii
4 i -___,—\.L_—R
. P ] L hedghg , [T 1 ]] | : \ ~
é k’b}vbj, ; Y i hj Y i hhh ﬁ h luim:‘hE:on rb,‘?a ‘_’hg :h[:w;' . 3 l ,‘0 1
Pf. ! f
o) 4 N i o b ‘bﬁii [ JE— == r= —_ :
9 bbbbb h' i 3 ' i ‘ i 3_ : — | h"b"ah“c fd’li.i:\'? z
o - — Bt G

Cele doud exemple prezentate mai sus (nr. 4 si nr. 5) reliefeazd maniere
diferite de prelucrare polifonica, primul caz apropiindu-se de tratarea
heterofonicd prin suprapunerea a doua variante diferite ale aceleiasi structuri
melodice, cel de-al doilea amintind mai degraba de rigoarea contrapunctului
baroc. Observam in al doilea exemplu tendinta bitonald, rezultata desigur din
polifonie, fard ca aceasta sd se impuna, ciocnirile armonice de acest gen fiind
pasagere.

Fiind inca tributar tonalitatii, desi limbajul ii depaseste pe zone intinse
limitele, compozitorul utilizeazd armura.
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Desi logicd din punct de vedere functional, scriitura devine astfel incarcata,
dublele alteratii fiind des intalnite in acest ciclu de /lied-uri, influenta
compozitorilor fracezi ce i-au fost mentori fiind evidenta. Mentionam, totusi, ca
in alte compozitii, in care predomina organizarea modala a materialului muzical,
Constantin Georgescu renunta la utilizarea armurii. Un astfel de caz il reprezinta
lucrarea Preludiu si Fuga pentru orchestra de coarde, unde pe prima pagina
regdsim urmatoarea indicatie: Accidentii au valoare numai strict in masura si la
aceeasi partida. (sublinierea cuvantului strict fiind realizatd chiar de
compozitor).

Alaturi de stdpanirea exemplara a tehnicilor de compozitie, de bogata
lume armonicd sau de culorile dinamice pe care le regasim in aceste miniaturi
vocale, constatam puternica legatura dintre sensul muzical si mesajul cuvantului.

Ex. 7
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Pentru a evidentia profunzimea emotionald a textului, compozitorul
recurge la diferite maniere de interpretare, cum ar fi parlando (un parlando
ingradit totusi de sugerarea indltimii sonore si de urmarirea unei structuri
ritmice), precum i la utilizarea pauzelor cu rol expresiv. Revenirea la maniera
de interpretare cantabile se realizeaza in registrul grav, pe un sunet accentuat,
tocmai pentru a intari sensul adjectivului sumbre. La evidentierea gravitatii
textului contribuie §i nuanta extremd pretinsd de compozitor (pp), dar si
distribuirea primei silabe pe doud sunete legate, construind astfel un gen de
culminatie emotionald atipica: in registrul grav si in nuantd extrema mica.

Alegerea tonalitdtii sau a modului are o legdtura directd cu mesajul
emotional al textului. Observam ca pentru poeziile ce au un mesaj cu caracter
apasator, compozitorul recurge la tonalitati sau moduri ce au armura compusa
din bemoli, in timp ce poeziei Extaz, cu un mesaj optimist, 1i este atribuita o
structurad de organizare cu armura compusa din diezi.
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Ex. 8
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In cazul lui Constantin Georgescu se observd aceasti preocupare
permanenta pentru obtinerea culorii celei mai potrivite in demersul deplinei
armonii cu starea si mesajul textului, ceea ce denotd o profunda expresivitate
bazata pe deplina intelegere a a limbajului si metaforei poetului.

In ceea ce priveste complexitatea structurii arhitecturale a muzicii sale, e
bine sd ne raportdm la compozitiile mai ample pe care acesta le-a elaborat de-a
lungul existentei sale. Observam evidenta aplecare catre genurile Barocului,
catre scriitura polifonica, intre compozitorul iesean si trecut interpunandu-se
influenta lui Cesar Franck. Marturie stau Preludiul si Fuga pentru orchestra de
coarde sau Choralul cu variatiuni pentru pian unde o influentd tripla poate fi
usor simtitd: forma baroca, romantismul francez tarziu si modalismul romanesc.

Am crezut cd Preludiul la unison enescian este unic in peisajul muzicii
culte, insa preludiul din compozitia pentru orchestrda de coarde mai sus
mentionatd este compus intr-o maniera identica. Manuscrisul cuprinde o singura
linie melodica, pe parcursul careia sunt indicate partidele ce trebuie sa intoneze
discursul muzical. Acest al doilea preludiu la unison al muzicii romanesti este
totusi diferit din punct de vedere al consistentei dramatice sau al prelucrarii
motivice, de la Enescu fiind preluatd doar ideea de baza si nu si limbajul sau
structura. Caracterul liber al monodiei preludiului contrasteazd cu rigoarea
contrapuncticd a fugii, sectiune ce scoate in evidenta calitatile unui compozitor
aplecat spre posibilitatile dezvoltatoare ale polifoniei de factura imitativa.

Alaturi de compozitiile neobaroce, remarcam lucrari ample ce au la baza
forma si genul de sonata:, Cvartetul de coarde, Sonata pentru vioara si pian si
Simfonia a Il-a. Analiza acestora scoate la iveald cunoasterea tehnicilor de
compozitie, prelucrarea si circulatia motivelor de-a lungul intregului gen
readucandu-ne in memorie principiile de baza ale sonatei ciclice pe care Franck
le-a cultivat in creatia sa.

In ceea ce priveste poemele simfonice, acestea nu sunt programatice, in
sensul legarii discursului muzical de un fir epic, ci recurg mai degraba la
evocarea unor simtiri mult mai profunde.

Informatiile biografice, sursele bibliografice si scurta patrundere in creatia
lui Constantin Georgescu, evidentiate in acest articol, reprezinta primul pas in
dezideratul nostru de a-l reaseza unde 1i este menit sa se regaseasca, alaturi de
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personalitatile ce au creeat, au cercetat sau au influentat destine. Aldturi de
respectul firesc ce ar trebui sd-1 avem fata de un fauritor de Scoala, argumentul
cel mai puternic pentru restituirea personalitatii sale il reprezintd valoarea
propriei creatii. Promovandu-i compozitiile i1 vom cinsti memoria si, in acelasi
timp, ne vom cunoagte mai bine radacinile.

Constantin Georgescu - regasirea unui destin si a unui univers sonor
Lect. univ. dr. Ciprian Ion
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Rezumat
Continutul acestui articol face referire la personalitatea si creatia unui muzician, ale carui
realizdri au intrat intr-un con de umbra din motive greu de inteles. Autorul isi propune
readucerea numelui sau in atentia lumii muzicale, argumentand acest demers printr-o scurta
introspectie in creatia sa, reliefand acele trasaturi stilistice si componistice ce scot in evidenta
rigoarea si profunzimea compozitiilor sale. Cele cateva referiri biografice legate de cariera lui
Constantin Georegescu sunt menite a contura cadrul istoric, social si cultural al primei
jumatati a secolului XX, aspect important in intelegerea influentelor pe care limbajul sau
muzical le-a suferit.
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