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Prezenta expresionismului in muzica romaneasca din primele decenii ale
secolului XX nu constituie o noutate, gratie cercetarilor muzicologice
minutioase apartinind Clemansei Liliana Firca. Amintim sectiunile dedicate
manifestarii particulare a acestei orientdri in volumele Directii in muzica
romaneasca (1900-1930), Modernitate si avangarda in muzica ante- §i
interbelica(1900-1940) sau studiul Rezonante ale esteticii expresionismului in
creatia muzicala romaneasca, care au demonstrat viabilitatea fenomenului in
anumite creatii din sfera orchestrala (suita), scenica (baletul), si ale caror ecouri
s-au resimtit partial in genul de opera.

Pornind de la observatiile pertinente ale cercetdtoarei, in paginile ce
urmeaza ne propunem sa evidentiem adaptarea trasaturilor curentului european
in spatiul scenic romanesc din prima jumadtate a secolului XX, pe linia
realismului exacerbat din Napasta (Sabin Dragoi, 1927), a influentei lui Igor
Stravinski cu al sau stille barbaro voalat in O noapte furtunoasa (Paul
Constantinescu, 1934), pana la particularitatile muzical-dramatice care atestad
expresionismul sublimat din capodopera Oedip (George Enescu, 1931)".

Desi genul este tratat intr-o abordare tematica si sonora diferitd — drama
(Napasta de Sabin Dragoi), si comedie (O noapte furtunoasa de Paul
Constantinescu) - dramaturgia lui Caragiale constituie un element unificator, ce
imprima trasaturi specifice In modelarea libretului, cu valente psihologice, sau
umoristice, parodice, sarcastice. Dacd in prima creatie amintitd zona de
inspiratie contine un expresionism latent, prin accentuarea subiectivitatii
romantismului tarziu, sonoritatea fiind impregnata de caracterul national,
comedia O noapte furtunoasa se impune prin corespondente directe sau
indirecte 1n relatia libret-muzica, pentru ca tematica plina de verva — mahalaua
romaneascd prin gesturile agitate sau culorile tipdtoare — necesitd uneori un
limbaj muzical violent.

Tendinte expresioniste in opera lui Sabin Dragoi - Napasta

Referindu-ne la opera structuratd in trei acte Napasta de Sabin Dragoi,
inspiratd de drama psihologicd a lui Caragiale, observam ca la evidentierea
tensiunii contribuie nu numai conflictul personajelor, ci si concentrarea actiunii

' Clemansa Liliana Firca - Directii in muzica romdneasca (1900-1930), Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1974, p. 153

15



la nivel temporal, aceasta desfasurandu-se intr-o singura noapte. Contrastul
evident al personajelor permite uneori asocierea lor cu modele din spatiul
teatrului antic. Este cazul Ancai — protagonista dramei lui Caragiale — care, prin
amplificarea treptata a dorintei de a-si razbuna sotul ucis, poate fi incadratd in
tipologia feminind complexa din tragedia antica, personificind-o pe Elektra in
momentele de concretizare a suferintei. La randul sau, lon, figura centrala a
operei, dezvaluie dupa opinia lui Nicolae Radulescu ideea ca ,,nebunul ar fi o
fiinta sacra, tragic si hieratic, maret in nimbul lui de umanitate™”.

Desi prin tendintele realiste de drama muzicald populara a fost comparata
cu Boris Godunov (Modest Mussorgski) sau cu Jeniifa (Leo$§ Janacek), prin
conturarea ambiantei cenusii din opera cehd — mediul rural, destin nefast,
conflicte pasionale puternice — Ndpasta ramane o lucrare scenicd originala
nationala cu sonoritati romantice si libret realist, a carui problematica il apropie
de expresionism.

Tendinte espresioniste in opera lui Paul Constantinescu — O noapte
furtunoasa

Este cunoscut faptul ca trasaturile estetice si sonore de coloratura
expresionistd Intalnite in creatiile romanesti nu au forta de manifestare din plan
european, acestea impunandu-se mai mult ca o modelare n sensul rupturii unei
muzici, ale carei surse populare sau psaltice compun o spiritualitate diferita.
Deasemeni, pentru a intelege anumite particularitati ale expresionismului din
muzica romaneascd, Theodor W. Adorno in Philosophie de la nouvelle musique
oferd o idee potrivita: ,,Din punct de vedere social” — arata Adorno — ,,grotescul
este de obicei forma care face acceptabil ceea ce este alienat si de avangarda.
Burghezul este gata sa se declare de acord cu arta moderna cu conditia ca
aceasta si-1 asigure, prin insisi forma ei, cd nu trebuie luatd in serios™.

Spre deosebire de verismul national cu tendinte expresioniste, provenit
din corespondenta dintre realismul accentuat al libretelor si caracterul folcloric
al sonoritdtii operelor mentionate, lucrarea scenica O noapte furtunoasa in
versiunea Caragiale-Constantinescu propune, sub influenta lui Igor Stavinski cu
al sau stille barbaro estompat, trasaturi diferite ale curentului contestatar.
Acestea pot fi interpretate ca adaptari ale unor categorii estetice exploatate de
Stravinski in anumite momente ale creatiei, care contureaza expresionismul
particular din muzica romaneasca, pe fondul ,,comicului de nuantd grotesca,

. .. . eaod
caricaturalului si parodier’™.

? Nicolae Radulescu, SABIN V. DRAGOI (Bucuresti Ed. Muzicald , 1971), p. 117

> Theodor, W. Adorno, PHILOSOPHIE DE LA NOUVELLE MUSIQUE, p. 164, apud
Clemansa Liliana Firca, DIRECTII IN MUZICA ROMANEASCA 1900-1930 (Bucuresti: Ed.
Muzicala, 1974) p. 139.

* Clemansa Liliana Firca, op. cit., p. 133.
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Sunt aspecte evidente de altfel in creatia programatica si scenica
autohtona inspiratd din universul comediei, care au aparut ca reactie la estetica
postromanticd sau impresionista, dar mai ales la conventionalismul muzicii
nationale. Se percepe o concentrare asupra elementelor de limbaj — utilizate cu
sens ironic sau in spirit de sarja: citate din folclorul orasenesc vocal si
instrumental-lautaresc, apelul la muzica orientala, de fanfara sau din zona
divertismentului, alternanta ritmurilor provenite din sursa cultd europeand cu
cele specifice folclorului romanesc, sonoritatea orchestrala colorata, rezultata
din suprapuneri timbrale voit nepotrivite, etc.

Ne referim in continuare la cateva elemente privind relatia dintre textul
picant caragialesc si sonoritatea ineditd a lui Paul Constantinescu din
capodopera teatrului muzical de satira sociala O noapte furtunoasa.

Pentru a transpune sonor intriga propusa de dramaturg — demagogia si
mediocritatea politicienilor de mahala — intr-o forma ridiculizatd, Paul
Constantinescu pastreaza simtul comic, dinamismul §i rigoarea structurald a
piesei, adaptate la cunoasterea muzicii de epocd, a elementelor populare,
orientale, de salon.

Dinamismul piesei impune compozitorului concentrarea actiunii, chiar
modificarea ordinii cuvintelor din textul lui Caragiale, si improvizatii in spiritul
dramaturgului. Sunt aspecte care conduc la o conturare vocald si scenica a
personajelor, pe fondul unui recitativ asemandtor limbajului caragialesc.
Acestuia 1i corespunde o sonoritate deosebit de plastica din punct de vedere
melodic, armonic si orchestral. Amintim de muzica de la Junion, al carei
sentimentalism de mahala este ironizat printr-o linie melodica din care nu
lipsesc triluri, apogiaturi, ritmuri sincopate, glissando-uri in orchestratie,
elemente ce reflectd situatia absurda a unor personaje ce debordeaza o energie
ridicola .

Exemplul nr. 1 (11m. din introducere)
Allegro con fuoco J-4--100
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Armonia §i orchestratia nu se supun tratarii de tip simfonic, ci principiului
dramatic, in functie de sonoritatea caracteristicd personajelor operei: Veta
recunoscuta prin valsuri, sansonete iar Zita prin romante distorsionate armonic §i
timbral. Observam ca eroii sunt evidentiati prin culori sonore stridente. Amintim
episodul in care Zita apare pe scend consternatd dupa scandalul cu fostul ei sot si
citeste o scrisoare trimisa de acesta (scena a 7-a). Ansamblul muzical oferd o
sonoritate amestecatd, orchestratia fiind obtinuta cu ajutorul instrumentelor de
lemn, pizzicato si flageolete la corzi, pian si trianglu, la care se adauga trompeta
cu surdind. Din constatdrile muzicologilor — Clemansa Liliana Firca, Anatol
Vieru, Vasile Tomescu — referitoare la corespondenta text-muzica din opera O
noapte furtunoasd, retinem ca Paul Constantinescu a compus o comedie
muzicald in zona neoclasicd, din care nu lipsesc accente expresioniste, pe linia
ingrosarii expresive a realismului critic.

Tendinte espresioniste in opera lui George Enescu - Oedip

Din cercetarile multiple care s-au realizat pentru intelegerea acestei
capodopere finalizate prin studii si volume semnate de Octavian Lazar Cosma,
Wilhelm G. Berger, Doru Popovici, Grigore Constantinescu etc. am descoperit
fie comentarii analitice cu privire la contactul compozitorului cu tendintele
europene (Postromantismul, Impresionismul), fie observatii detaliate asupra
valorificdrii modalismului in totalitatea intonatiilor sale (melismele,
ornamentele, glissando-urile, isonurile, intonatiile netemperate), ce atesta
apartenenta acestei lucrari la muzica romaneasca.

In opinia autorilor amintiti manifestarea partiala a expresionismului in
Oedip a provocat numeroase controverse. Este cazul lui Doru Popovici, care
oprindu-se intr-un capitol din Introducere in opera contemporand asupra
limbajului muzical al operei, legat de monodie, heterofonie, polifonie, ritm,
timbralitate — constata: ,,Continutul acestei opere, sobru si retinut, nu are nimic
in comun cu desfasurarile dezlantuite ale creatorilor romantici, fard sd mai
vorbim de nelinistea expresionistilor vienezi’”.

La randul sdu Grigore Constantinescu in volumul Cdntecul lui Orfeu
oferd un comentariu poetic, intens spiritualizat despre atmosfera tensionata din
tabloul ciumei (actul III) din perspectiva unui romantism exacerbat, evitand
afilierea acestuia cu expresionismul. Preocupat de comparatia dintre tragedia
initialda a lui Sofocle si viziunea ulterioara asupra acesteia, Radu Gheciu in
lucrarea Cum s-a nascut opera din tragedie incadreaza indirect, prin observatiile
lui, modificarile impuse de libretist in actul al III-lea n sfera unui expresionism
de intentie. Spre deosebire de ceilalti muzicologi, Clemansa Liliana Firca in
Directii in muzica romaneasca depaseste planul imediat al textului literar,

> Doru Popovici, INTRODUCERE IN OPERA CONTEMPORANA, (Ed. Facla, 1974), p.
162
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considerand cd muzica nu asigura doar fondul libretului, ci intensifica sensurile
misterioase, dureroase ale acestuia, ,,afinitatile lui posibile cu universul de
reprezentari ale expresionismului, cu inclinatiile acestuia pentru teluric, pentru
trecutul mitic”.

Oprindu-se asupra unor momente tensionate din scenele de culminatie
dramatica - dialogul Sfinxului cu Oedip si moartea Sfinxului (actul II, tabloul
[1T), lamentatiile poporului in scena ciumei care bantuie Teba, scena orbirii lui
Oedip (actul IIT) — autoarea explica, pe linia ingrosarii structural-expresive a
intonatiilor s1 efectelor speciale vocale (sferturi de ton, glissando,
Sprechghesang, parlando, strigit), asa-numitul ,,complex expresionist de
instrainare”’. Cercetitoarea considera ci aceste momente vocale se incadreaza in
sfera imaginarului. Largind aspectele psihanalitice specifice expresionismului
vienez in planul evolutiei cromatice a limbajului, observdm cad valorificarea
Sprechghesang — ului vienez in procedeele vocale din Oedip creeaza ,,efectul de
instrainare specific expresionist”®. Asociat cu strigitul expresionist, acest efect
are semnificatii diferite Tn contextul scenic european din primele decenii ale
secolului XX, de la singuratatea maladiva din Erwartung si abordarea
psihanaliticd in Elektra, la sentimentul de autocunoastere, la imaginea
adevarului, din Oedip.

Interesante apar observatiile analitice apartinand lui Myriam Marbé din
monografia ampla dedicatd compozitorului, despre culminatia actiunii dramatice
din actul III, realizatd cu ajutorul unor ,,clemente preseriale”9, ce dezvaluie
apropieri de limbajul lui Alban Berg. Ne referim la dialogul Oedip/locasta, in
care protagonistul se apropie de adevarul fatal. Discursul muzical se desfagoara
prin aglomerari de sunete care nu se mai distribuie ca structuri ale unui mod, ci
sub forma unor tronsoane ce compun o scard de 11 sunete — la becar, mib, sib,
sol, mi becar, fa becar, do becar, fa#, re, do#, si becar.

% Clemansa Liliana Firca, DIRECTII IN MUZICA ROMANEASCA (1900-1930), op.cit., p.
141

7 Ibidem., p.142

¥ Idem.

’Mircea Voicana, Clemansa Firca, Alfred Hoffman, Elena Zottoviceanu. In colaborare cu:
Myriam Marbe, Stefan Niculescu Si Adrian Ratiu, GEORGE ENESCU: MONOGRAFIE.
Coordonator: Mircea Voicana (Bucuresti: Ed. Academiei R. S. R., 1971), p. 812
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Exemplul nr. 2 (actul III, reper 256 + 3m.)
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Despre ,,imponderabilitatea tonald — sau mai bine zis atonald” aminteste
si Pascal Bentoiu in Capodopere enesciene'® cu referire la sonoritatea din
debutul tabloului III (actul II), a carui expresie stranie este asociata indirect cu
ambianta si limbajul expresionist. Desi pedalele acordice lungi, mixturile de
cvarte, structurile armonice succesive oscileaza intre consonantd si disonanta
(septimd, nona, undecimad), aceste suprapuneri creeaza o sonoritate ambigua,
atmosfera de neliniste fiind intdritd de timbrul pregnant al trompetelor ce vor
intona ideea melodica a Sfinxului.

Exemplul nr. 3 (actul 111, tabloul II, reper 137 + 2m.)
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Acelasi autor surprinde treptat tragedia actului I1I, momentele dezvaluirii
adevarului pentru Oedip fiind indicate cu numele interlocutorilor succesivi:
Creon, Tiresias, locasta, Phorbas, Pastorul. Analizand concentrat relatia text-
sonoritate in interiorul fiecarei etape de acumulare dramaturgica, din punct de

19 pascal Bentoiu, CAPODOPERE ENESCIENE (Bucuresti:Ed. Muzicala, 1984), p. 269.
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vedere ritmic, melodic, armonic, orchestral, Pascal Bentoiu concluzioneaza
observatiile la actul III, insistand asupra faptului cd progresia tensiunii a fost
realizatd dincolo de libret, mai ales prin muzica, prin delimitarea momentelor
ascendente spre catastrofa si descendente in intensitate, de la climax in final.

Un alt aspect important care a preocupat muzicologii in legdtura cu
Oedip-ul enescian este heterofonia. Ne referim la studiul Heterofoniile din
<QOedip> ca expresie a categoriei paradoxale dintre acelasi si altfel, realizat din
perspectiva analitico-esteticd de Micaela Cananica Fulea. Autoarea comenteaza
acest element caracteristic al limbajului enescian, oprindu-se asupra momentelor
scenice de incarcaturd emotionald densd, considerate expresioniste. Spre
deosebire de cantecul lui Oedip — I/ est breuvage - unde heterofonia se dezvaluie
in plan timbral, sectiunea Sfinxului se impune prin amplificarea acestui
procedeu la nivelul tuturor parametrilor'".

La randul sdau, Dan Voiculescu analizdnd diversitatea indicatiilor de
miscare in studiul Fluctuatia tempo-ului in opera ,,Oedip” de George Enescu,
semnaleaza ,situatia singulard in care tempoul devine ad libitum”. Este
momentul de tensiune maxima — strigatul lui Oedip, Soleil, tu vois mes yeux
pour la derniere fois! (actul III), incadrat de doua sectiuni agitate, desfasurate in
Animato strepitoso (patrimea = 144) — reper 288",

Dincolo de expresivitatea elementelor de limbaj, cu rol de a crea imaginea
fragmentata a curentului protestatar, complexul de semnificatii al capodoperei
enesciene deriva, dupa opinia Clemansei Liliana Firca, din forta extraordinara de
sugestie a mitului, din ,,nelinistea nepatrunderii misterului etern al acestuia /.../
incordarea astfel creatd constituind poate tocmai esenta expresionismului

sublimat in Oedip”".

Tendinte expresioniste in opera romaneasca din primele decenii ale secolului xx
Lector univ. dr. Loredana Iatesen
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Rezumat
Prezenta expresionismului in muzica romaneasca din primele decenii ale secolului XX
nu constituie o noutate, gratie cercetarilor muzicologice minutioase apartinand Clemansei
Liliana Firca. Amintim sectiunile dedicate manifestdrii particulare a acestei orientdri in
volumele Directii in muzica romaneasca (1900-1930), Modernitate si avangarda in muzica
ante- si interbelica (1900-1940) sau studiul Rezonante ale esteticii expresionismului in
creatia muzicald romdneascd, ce au demonstrat viabilitatea fenomenului In anumite creatii
din sfera orchestrala (suita), scenica (baletul), si ale céror ecouri s-au resimtit partial in genul
de opera.

"' Michaela Caranica Fulea, ,,Heterofoniile din ,,Oedip” ca expresie a categoriei paradoxale
dintre acelasi si altfel”, in SIMPOZIONUL INTERNATIONAL DE MUZICOLOGIE

»GEORGE ENESCU” 2001 (Bucuresti: Ed. Institutului Cultural Roman, 2005), p.76.

12 DanVoiculescu, »Fluctuatia tempo-ului in opera ,,Oedip” de George Enescu”, in Studii de

muzicologie, 2001-2003 (Ed. Institutului Cultural Roman), p. 93.

1 Clemansa Liliana Firca , op.cit., p. 153.
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Pornind de la observatiile pertinente ale cercetdtoarei, in paginile ce urmeaza ne
propunem sa evidentiem adaptarea trasaturilor curentului european in spatiul scenic romanesc
din prima jumatate a secolului XX, pe linia realismului exacerbat din Napasta (Sabin Dragoi,
1927), a influentei lui Igor Stravinski cu al sau stille barbaro voalat in O noapte furtunoasa
(Paul Constantinescu, 1934), pana la particularititile muzical-dramatice care atesta
expresionismul sublimat din capodopera Oedip (George Enescu, 1931)".

'* Clemansa Liliana Firca, DIRECTII IN MUZICA ROMANEASCA (1900-1930) (Bucuresti:
Ed. Muzicala, 1974, p. 153.
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