Opera Oedip de George Enescu si opera-oratoriu Mesterul Manole
de Sigismund Toduta - doua ipostaze complementare ale
spiritualitatii romanesti

Prof. univ. Liliana Gherman
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)

., Poetul sau artistul reusesc cdteodata sa
rezume ndzuinta spre frumos a unui popor sau a
unei epoci. Ei izbutesc atunci sa oglindeasca in
creatiile lor, intr-un chip desavaryit, tipurile
reprezentative cdtre care tinde §i pe care voieste
sa le imite acel popor sau acea epoca”.

Franz Liszt

Decenii la rand (dupa premierea pariziand din 1936, dar mai ales dupa cea
bucuresteana din 1958) Oedip-ul lui George Enescu a dominat cultura muzicala
romaneascd, asemeni unui ,,Partenon® spiritual - centru iradiant, polarizand
totodatd o multitudine de energii in sfera exegezei muzicologice, fecundand la
diferite niveluri insisi creatia, pe o razi mare de cuprindere in timp si spatiu. in
acelasi timp, Oedip a fost (s1 incd continud sa fie) un punct de sprijin al
increderii noastre in geniul muzical al poporului romén. o carte de vizita sui
generis, un simbol, asemeni Coloanei férd sfirsit a lui Constantin Brancusi'.

Fard a nega realizarile si succesele incontestabile ale scolii romanesti de
compozitie, din tot acest rastimp, abia prima auditie absolutd clujeana, la 1
octombrie 1985, a operei-oratoriu Mesterul Manole de Sigismund Toduta (cu
efervescenta interpretativda pe care a stimulat-o si cu entuziasta primire a
publicului si criticil) a lasat sa se intrezareasca profilul unei creatii vocal-
simfonice de o altitudine artisticd si spirituald similard opusului cardinal
enescian. latd §i cateva materializari verbale ale acestei intuitii colective:
~Mesterul Manole de Sigismund Todutd reprezintd, credem, dupa Oedip,
momentul cel mai semnificativ al culturii noastre muzicale* (Cornel Taranu)’.
»Elogiu al jertfei creatoare, opera Mesterul Manole std alaturi de Oedip-ul

! Cateva opinii pot fi, in acest sens, edificatoare:

»Reprezentarea operei Oedip a domnului George Enescu la Opera Mare din Paris constituie
unul dintre acele evenimente prin care poporul caruia ii apartine marele compozitor isi inscrie
o pagind de glorie in cartea civilizatiei universale®. George Enescu, INTERVIURI L
(Bucuresti: Ed. Muzicala, 1988), p. 255.

,Cette cevre ne constitue pas seulement le sommet de la création du compositeur ou de 'opéra
roumain, mais le passage de notre musique nationale vers la musique universelle®. Carmen
Petra-Basacopol, L'ORIGINALITE DE LA MUSIQUE ROUMAINE (Bucuresti: Ed.
Muzicala, 1979), p. 162.

»---qu'ill me soit permis de planter comme un frontispice au jeune temple de la Musique
Roumaine cet OEDIPE®. id. ibid. p. 163.

* Cornel Taranu, ,,Mesterul Manole de Sigismund Toduti“ in Muzica, 6/1986, p. 9.
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enescian, pe care-l completeazd“ (Vasile Herman)’. , Premiera Mesterului
Manole de Sigismund Todutd a insemnat pentru mine /.../ prezentarea in prima
auditie absoluta a unei monumentale lucrari componistice, lucrare care poate fi
cu cinste astezatd aldturi de o altd mare capodoperd, Oedip de George Enescu
(Emil Simon) *. ,,Riscolitoare fraze ale lui Manole hiituind destinul cu intrebari
sau dominand grozava asumare a adevarului despre sacrificiu /.../ evocd din
aceeasi inaltime declamatia din Oedip* (Ada Brumaru)’.

La acestea s-ar mai putea adauga doud consideratii ulterioare, cu caracter
mai general, dar tintind in aceeasi directie: ,,Cu fiecare creatie, $1 mai cu seama
in ultimele, Sigismund Toduta se inaltd imperturbabil in preajma marelui nostru
Enescu® (Alexandru Pascanu)’. ,,Mesterul Manole - piatra de hotar in creatia
vocal-simfonica nationald* (Alfred Hoffman)’.

Pe de alta parte, insusi Sigismund Toduta ii declara unui reporter, in stilul
sdu verbal atat de caracteristic: ,,In timpul elaborarii dramei muzicale Mesterul
Manole Tmi staruia Tn minte adagiul enescian "Bach este painea mea cea de toate
zilele’ sub varianta ‘partitura enesciand Oedip este painea mea cea de toate
zilele'®. Trebuie si-1 credem, mai ales ci exact din aceastd ultimi etapi de
zamislire a operei-oratoriu dateazad si redactarea unui studiu de o inaltd tinuta
muzicologica, proband o vastd documentatie, cu titlul: ,,Un aspect innoitor al
structurii vocale in tragedia lirica Oedip®, pe care l-a prezentat la Simpozionul
international de muzicologie desfasurat in 1981 la centenarul nasterii marelui
muzician’.

Ne mai putem insd imagina ca va fi avut in minte si un alt ,,adagiu* al lui
Enescu: ,,Formele repetate in artd nu sunt recomandabile. Ca in pictura si poezie,
fiecare trebuie sa-si aiba ordinea ei interioara, independenta de formalismul unei
conceptii ce ni s-a parut sau poate ca a fost intr-adevar reusita cu alti ocazie“'.
In acest sens referirea la Oedip ar putea fi interpretati doar ca o evidentiere a
unui reper valoric constient asumat, fata de care insd, practic vorbind, a reusit sa
pastreze cuvenita distantare. As semnala in aceastd ordine de idei un detaliu,
aparent insignifiant, dar care poate fi graitor pentru detasarea de model si anume
faptul ca dintre variantele de notatie utilizate de diferiti compozitori pentru
reprezentarea grafica a rostirii sonore In manierd Sprechgesang si trecute in
revistd in studiul mai sus citat, Sigismund Todutd retine pentru propria lucrare
pe cea propusd de Arnold Schonberg in opera Moses und Aron, fara a-si insusi

3 Vasile Herman, ,,Eveniment muzical* in Tribuna, nr. 45 / 7 noiembrie 1985, p. 7.

* Demostene Sofron, ,,Mesterul Manole este o capodopera a ideii, a simbolului“ - Interviu cu
dirijorul Emil Simon in Tribuna nr. 22 / 29 mai 1986, p. 7.

SAda Brumaru, ,,Mesterul si visul* in Romania literara, nr. 48 / 28 noembrie 1985.

% Alexandru Pagcanu, ,,Un ethos inconfundabil in Tribuna, nr. 2 / 14 ianuarie 1988, p.9.

7 Alfred Hoffman, ,,Toamna muzicala clujeana* in Romania Literara, nr. 44 / 29 octombrie
1987, p. 18.

¥ Sigismund Todutd: compozitorul este un poet al sunetelor - interviu consemnat de
Demostene Sofron in Steaua, 1985.

? Muzica, 9/1981.

19 Pascal Bentoiu, CAPODOPERE ENESCIENE (Bucuresti: Ed. Muzicala, 1984), p. 300.
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insd si tehnica de emisie preconizatd de acesta, ceea ce-l determind pe Dan
Voiculescu sa constate: ,,Transcenderea cantdrii inspre vorbire - proces invers
celui ce a dat nastere intonatiei muzicale - se efectueaza de pe alte pozitii
estetice decat in cazul lui Schonberg sau Berg, stind mai degraba in unghiul de
lumind al experientei enesciene §i mai ales al bocetelor imemoriale sau al
descantecelor, cu puterea lor incantatorie, de fior!!,

Aceasta atitudine de reverentd (dar nu de servitute) o putem constata, de
altfel, si cu alte ocazii pe parcursul evolutiei sale componistice.

Cea de a doua Simfonie, de pilda, dedicatd 1n mod declarat memoriei lui
George Enescu, la un an de la moartea acestuia (1956), are ca nucleu tematic
generator incipit-ul celebrei secvente medievale Dies irae (izvorat ,,din seva
straturilor culturale stravechi® dupa cum precizeaza el insusi'®), fiind utilizat pe
linia unor asimildri stilistice proprii - nefamiliare, chiar dacd nu intru totul
straine marelui inaintas - s1 care-1 vor marca (s-ar putea spune programatic) chiar
din prima etapa a evolutiei sale creatoare'’.

Si mai interesant ne apare cazul Concertului nr. 2 pentru coarde (1972-
1973), care marcheaza, cum s-a constatat, o certa innoire a stilului todugian14 si
in care apare incastrat in tesdtura orchestrald intr-una din primele pagini, Intr-o
fatisa (aproape ostentativd) evidentiere grafica, un profil melodic inspirat de
debutul Sonatei a Ill-a ,,in caracter popular romanesc de George Enescu.
Maniera incisiva, geometric stilizata, a tratarii acestui motiv In ipostaza de
»subiect de fuga*“ vizeaza acelasi fenomen al distantdrii in plan structural,
morfologic si, implicit, expresiv, in sfera intonationald neputdndu-se nega un
efect fecundant, de duratd, pe parcursul anilor ce au urmat dupa elaborarea
acestui opus"”.

Se mai cere mentionat, in fine, un fapt tulburitor. Intrebat fiind, dupa
terminarea operei Oedip, daca intentioneaza sd mai scrie o operda similara,
Enescu a radspuns: ,,...Poate ca daca mai traiesc 20 ori 25 de ani, voi cuteza sa
incerc o a doua experientd. De multd vreme sunt framantat de o idee... ma
gandesc la o veche legendd a tarii mele, in care o femeie este ziditd in
constructia unei manastiri. Lucrarea s-ar numi Mesterul Manole®..."°

! Dan Voiculescu, ,,0 intelegere superioari a rolului artei“ in Tribuna, nr. 20 / 19 mai 1988,
p. 6.

"2 In cadrul emisiunii radiofonice ,,Muzicienii nostri se destiinuie“ realizati de Despina
Petecel (1987).

P Vasile Herman, FORMA SI STIL iN CREATIA COMPOZITORULUI SIGISMUND
TODUTA. I - De la inceputuri la oratoriul Miorita . Cluj-Napoca 1986 (Manuscris).

' Cornel Taranu, ,,Elemente innoitoare in creatia lui Sigismund Toduti“ in Lucriri de
muzicologie, vol. 14 (Cluj-Napoca: Conservatorul ,,G. Dima“, 1979), pp. 137-144.

" Vasile Herman, FORMA SI STIL..., op. cit. II - De la oratoriul Miorita la opera Mesterul
Manole, Cluj-Napoca 1987 (Manuscris, p. 22 §i urm.).

16 Oedip de George Enescu la opera din Paris. Ce declard compozitorul citeva zile inainte de
premiera“ in Adevarul, Bucuresti, 50, nr. 15994, 12 martie 1936, p. 5 (apud George Enescu,
INTERVIURI I, op. cit. p. 253).
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Acest proiect avea sa se realizeze abia peste jumatate de secol la nivelul
pe care si l-ar fi putut dori parintele lui Oedip, prin truda si nedormirea altui
creator de frumos sonor, intre cei do1 maestri intinzandu-se astfel arcul simbolic
al unei continuitdti intru spirit. S-ar putea astfel spune ca exact cum Enescu
insusi ar fi avut nevoie de un anume timp pentru a se elibera de sub dominatia
propriei creatii, cu atdt mai mult cultura muzicala roméaneasca, inca in cdutarea
unui drum propriu la acel moment, avea nevoie de un ragaz, de o ,,coacere®.
Pentru cd, asa cum bine remarca o cercetatoare a fenomenului creatiei: ,,Opera
de artd nu se poate crea decat in urma unui efort colectiv, care se cere la un
moment dat organizat si dezvoltat in forme superioare. Opera este predestinata,
ea nu se naste la dorinta individului sau, mai bine spus, acesta nu o poate dori
decat atunci cand ea s-a sedimentat virtual de-a lungul generatiilor (subl.
n.).. .

Similitudinea de nivel deriva, pe de o parte, din faptul ca ambii autori au
fost personalitdti complexe, Tmbindnd o vastd culturd muzicald (pe temei
interpretativ la Enescu, didactic si muzicologic la Todutd) cu cea de tip umanist,
iar pe de alta parte din capacitatea ambilor de a-si fi investit lucrarea capitala cu
maximum de Iincarcaturd afectiva, spirituald, intelectuald, intr-o impletire
armonioasa cu o tehnicd componisticd suveran stapanitd, potentatd de ardenta
inspiratiei.

Dincolo de aceasta incep insd, in mod firesc, deosebirile si as incepe cu
cea de limba.

Oedip-ul a fost gandit si simtit in limba franceza si oricat de buna ar fi
traducerea in limba romand semnata de Emanoil Ciomac (si pe care, din pacate,
dupa premiera bucuresteand din 1958, nici nu am mai avut ocazia s-o ascultim
in integritatea ei'®), ea nu poate suplini acel fin acord dintre modelajul melodic
si cadenta interioard a textului francez, obtinut de compozitor in versiunea
originala. Nici nu se putea altfel. Franta devenise a doua patrie a sa. Cele mai
mari bucurii ale carierei sale componistice (de la prima auditie a Poemei romdne
la cea a Insusi Oedip-ului) au fost traite la Paris. Vorbea splendid frantuzeste,
folosind uneori preferential aceastd limba chiar in discutiile cu ziaristii romani -
unii dintre acestia nerimanand mai prejos din acest punct de vedere. Mai mult

7" Manuela Tandsescu, ESEU DESPRE ETAPELE CREATIEI (Bucuresti: Cartea
Romaéneasca, 1975), p. 11. Pe linia continuitatii culturale, in cazul lui Sigismund Toduta se
cuvine mentionatd si filiatia pe pamant transilvan, pornind de la Tnaintasul Iacob Muresanu,
considerat creatorul oratoriului romanesc, prima sa creatie de gen intitulandu-se Mandastirea
Argesului. A se vedea lacob Muresianu, OPERE, vol. I (Bucuresti: Ed. Muzicala, 1983), p. 9
si urm.; Vasile Herman, FORMA SI STIL..., op. cit. II).
'8 Sunt savuroase in acest sens, chiar daca incarcate de amaraciune, comentariile lui Pascal
Bentoiu, op. cit, pp. 287-288.
' Este miscitor entuziasmul cu care se confeseazi la un moment dat: ,,Jubesc Franta, pentru
ca e tara in care contrastele cele mai izbitoare capata armonia cea mai perfectd. E tara ordinii
si a libertatii /.../ nu stiu, de la Inceput m-am simtit atras inspre Franta. E o atractie spirituald,
bazata poate pe latinitate. In orice caz, mi-e draga Franta. George Enescu, INTERVIURI I,
op. cit., p. 250.
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decat toate acestea a tras insda 1n balantd imprejurarea bine cunoscutd a
impactului cu marea arta a tragedianului francez Mounet-Soully. Muzician fiind,
urechea a fost impresionatd in primul rand; ,,Glasul sdu sonor si melodios, care
fraza si declama Tnaripat ca un cant, imi va rasuna in minte pana in cea din urma
zi a vietii mele**’,

Atasamentul sau pentru limba franceza s-a manifestat, de altfel, si in sfera
creatiei de lied, nici In poemul Vox maris neevadand din acest cadru lingvistic.
Este, in fond, o tendinta mai generala a epocii, cu radacini adanci pana in secolul
XIX si nu numai’', o realitate prezentati de un Eugen Lovinescu astfel: ,,Faptul
ca, sincer si fara vreun snobism, poezia franceza e, totusi, mai pretuitd decat cea
romand, gasind-o chiar mai bogatd in sugestii sonore, se explicd prin situatia
limbii franceze de a fi destul de bine cunoscuta pentru a ne oferi un mare numar
de sugestii literare, muzicale si de orice altd naturad /.../ Limbile isi au si ele
‘nobletea’ lor, beneficiind nu numai de valori reale ci si de prestigii din afara /.../
ascendentul special al limbii franceze e comparabil ascendentului limbii grecesti
la Roma...”>.

Sunt interesante, in aceasta ordine de idei, eseurile lui Mircea Vulcanescu
privind sufletul roméanesc. Emitand ideea ca ,,sufletul unui popor nu e decat o
arhitecturd de ispite” din plan intern si din plan extern™, se intreaba: ,,Cine ar
putea contesta existenta in sufletul roméanesc, de pilda, a unei ispite franceze,
adicd tendinta romanului destaranit de a se integra intr-un orizont mai subtire,
mai cioplit, pe care pare a-l infitisa lumea si societatea franceza? /.../ ispita
aceasta franceza continua ispita mai veche a sufletului roméanesc: ispita
greacd**.

[ata, deci, cuprinse prin prisma ,ispitelor” , atat limba cat si subiectul
tragediei lirice Oedip!

Cercetarea altor scrieri elaborate in perioada interbelicd arunca o lumina
revelatoare si asupra unui alt aspect implicat in opusul enescian: tema luptei
omului cu destinul. Gasim, de pildd, la C. Radulescu-Motru urmatoarele:
,2Ambitiunea de a-si fauri destinul, individul in marginile sale, poporul intr-ale
sale, este oarecum endemicd in atmosfera spirituala a vremii noastre /.../ Ce
diferit este, in aceasta privintd, omul cult de astazi de omul cult din antichitate!
Pe cand 1n antichitate omul cult avea o atitudine cu desadvarsire pasiva fata de
destin, omul cult de astdzi aspird prin toate fibrele sale sa stapaneasca

2% Bernard Gavoty, AMINTIRILE LUI GEORGE ENESCU (Bucuresti: Ed. Muzicala, 1982),
p. 81.

*! Vasile Tomescu, HISTOIRE DES RELATIONS MUSICALES ENTRE LA FRANCE ET
LA ROUMANIE (Bucuresti: Ed. Muzicala, 1973).

*2 Eugen Lovinescu, ISTORIA LITERATURII ROMANE CONTEMPORANE (Bucuresti:
Minerva, 1981), pp. 362-363.

2 Mircea Vulcanescu, ,,Un model ontologic al omului roméanesc”, in volumul
DIMENSIUNEA ROMANEASCA A EXISTENTEI (Bucuresti: Ed. Fundatiei Culturale
Romane, 1991), p. 6.

2 1d. , Ispita dacica“, vol. cit., p. 43.
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destinul“*’. Nu trebuie si uitim ci Romania triieste in acea perioada atmosfera
efervescentd a Marii Uniri...

Cu problematica filosofica a Oedip-ului sau, Enescu (aflat in deplindtatea
fortelor sale creatoare) se dovedeste a fi, astfel, perfect integrat timpului; si daca
substratul autohton al muzicii acestei capodopere absolute a fost demonstrat, cu
temeinice argumente (inmultite de la an la an), se evidentiaza si posibilitatea de
a o pune integral sub semnul spiritului romanesc si in aspecte ce par a-1 estompa
sau chiar oblitera.

Intorcandu-ne la Mesterul Manole al lui Sigismund Todutd, constatim
comparativ o situatie diferitd. Este vorba, in primul rand, de o lucrare nascuta
integral pe sol roménesc si scrisi in limba romana’’.

Compozitorul Stefan Niculescu observa, pe buna dreptate, vorbind despre
creatia de lied a lui Mihail Jora ca ,liedul romanesc cult a trebuit sa astepte pe
langd maturizarea generald a dezvoltdrii muzicii romanesti, creatia poeticd a
unui Bacovia, Goga si, mai ales, Arghezi...“>’ La aceste nume se adaugi ceea ce
Edgar Papu va numi ,,Fenomenul Blaga“*®. ,,Cand in 1919 - scrie Tudor Vianu -
Lucian Blaga aparea cu primul sau volum de poeme, insufletirea cu care 1 s-a
raspuns indatd decurgea intr-o anumitd masurd si din conditiile speciale ale
momentului. In acei ani ai cautarii de drumuri, multe lucruri pireau invechite si
un loc astepta in suflete pentru cine s-ar fi priceput sa-1 ocupe /.../ Era ca o
satisfactie generald in spirite ca glasul asteptat venea tocmai din Ardealul care
dovedea prin el ca sub apasarea indelungatd nutrise o viatd bogatd si plina,
capabila si rodeasca din belsug*®.

Cu multi ani mai tarziu, dupa ce poetul din Lancram trecuse deja pragurile
vesniciei, dupa o perioada care avea sa contrazicd brutal elanurile generatiei
interbelice punandu-l intre parantezele unui dureros index, geniul sdu avea sa
reinceapa a rodi intre foile cu portative. Este ceea ce va consemna Sigismund
Todutd intr-un articol: ,,Creatia muzicald, in linia sa sinuoasd de evolutie,
inregistreaza, adesea, etape de inflorire ale unui anumit gen. Dominata de
covarsitoarea personalitate a unui poet, interactiunea cuvant-muzica poate
genera, datorita acestei confluente, o maxima inflorire a genului vocal-liric si
coral”... subliniind mai departe (cu nedisimulatd admiratie) ,,starea poetica ‘de
gratie’, atat de bine personalizatd, densitatea ideilor, incarcatura filosofica, firele

25 C. Radulescu-Motru, ,,Poate omul sa-si faureasca destinul?“ in volumul AXIOLOGIE
ROMANEASCA (Bucuresti: Minerva, 1982), p. 203.

*® Este interesant, totusi, de remarcat ci atunci cand a optat pentru o formuld bilingva de
tiparire (ca In cazul Baladei-oratoriu Miorita — Bucuresti: Ed. Muzicala, 1971 - sau al
Liedurilor pe versuri de Lucian Blaga - Bucuresti: Ed. Muzicala, 1984) Sigismund Toduta a
ales... limba franceza.

*7 Tosif Sava: STEFAN NICULESCU SI GALAXIILE MUZICALE ALE SECOLULUI XX.
(Bucuresti: Ed. Muzicala, 1986), pag. 30.

** Edgar Papu, LUMINI PERENE. (Bucuresti: Eminescu, 1989), p. 381.

2% Tudor Vianu, ,,Lucian Blaga poetul”, in vol. SCRIITORI ROMANTI IN SECOLUL XX.
(Bucuresti: Minerva, 1986), p. 53.
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stilizarii folclorice, elementele incantatorii, muzicalitatea latentd” a creatiei lui
Blaga™.

Este cert ca stilul todutian (in care, prin prisma viziunii lui Mircea
Vulcanescu — care, daca l-ar fi cunoscut pe Magistrul clujean I-ar fi integrat
probabil in categoria ,,romanilor reprezentativi: sintetici” — am putea discerne
»ispita autohtond”, cea ,,romand” sau cea ,,germana”) s-a nutrit din Intreaga
ambiantd a evolutiei muzicii romanesti in perioada postbelica, slefuindu-se, in
mare masurd, prin simbioza cu literatura populara si cu lirica lui Blaga.

Opera-oratoriu Mesterul Manole si-a nutrit insa fiorul tragic nu numai din
drama 1n sine a creatiei, pe care la anii tarzii ai elaborarii finale compozitorul o
putea privi cu inteleaptd impacare, ci din suferintele fard numar ale unui Intreg
neam, caruia 1i fusesera taiate aripile si astepta cu nesat ziua cand nu i se vor mai
fi daramat zidurile sperantei in mai bine. lata de ce am simtit-o atat de a noastra,
chiar din clipa pasirii sale in lume.

Opera Oedip de George Enescu si opera-oratoriu Mesterul Manole de Sigismund Toduta
- doua ipostaze complementare ale spiritualitatii romanesti
Prof. univ. Liliana Gherman
(Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi)
Rezumat
Pornind de la o afirmatie facuta candva de Franz Liszt precum ca ,,Poetul sau artistul
reusesc cateodatd sa rezume ndzuinta spre frumos a unui popor sau a unei epoci”, prezentul
text s-a concentrat asupra a doud ample lucrari vocal-simfonice - opera Oedip de George
Enescu si opera-oratoriu Mesterul Manole de Sigismund Todutd — a cdror prima auditie a avut
loc la distantd de aproape jumatate de veac (1936 si, respectiv 1985), in perioade distincte ale
evolutiei muzicii romanesti dar si ale configuratiei culturale si politice a poporului roméan in
general. Fara ambitia unei cuprinderi exhaustive, sunt punctate cateva caracteristici definitorii
ale acestor doua lucrari (apropiate valoric 1n opinia criticii muzicale sub specia capodoperei),
prin prisma unor consideratii estetico-filosofice vizand spiritualitatea romaneasca in
ansamblul evolutiei sale dar si particularizata pe etape delimitate conjunctural.

3% Sigismund Toduté: ,,Lucian Blaga cantat de compozitorii clujeni” in Tribuna nr. 7, 12
februarie 1987, pp. 1,6.
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